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CUV INT INAINTE 

C ITITORUL are in fata o carte care nu seamana cu nici una dint 

poeticile traditionale cu care 1-a familiarizat ~coala. I!uzia ca aceste poeti 

ar put ea lamuri creatia folclorica s-a spul berat la constatarea ca ele , di1 

potriva, maresc opacitatea fata de specificul folcloric cu cit sint urma 

cu mai multi!. fidelitate. Lucrarea mai are capitole care nu se vad pn' 

tratatele de folclor din ultirna vreme, cu cit mai prezumtios scrise, c 

atit mai indcpartate de arta vie a folclorului. Atari capitole alcatuie 

in nuce o introducere in arta poetica populara, socotita un domeniu 

deplin autonom. 

S-a urmarit punerea in lurnina a normelor populare care conditioneaz, 

creatia poetica, fara evaluari tran~nte, atit de daunatoare intr-un domeni 

stapinit de alte orizonturi spirituale ~ i de alte ierarhizari valorice. Pent 

a nu depa~i spatiul tipografic acordat de Editura Univers - careia i 

cuvin multumiri calcluroase pentru acest sprijin - partea comparativa 

fost redusa la aspectele apropiate de specificul romanesc, scotindu-i Ii 

lumina radacinile latine, iar sistemele compozitionale au fost atinse ab 

in treacat. Lucrarea se sprijina in primul rind pe colectiile reprezentafr1 

Efortul a fost concentrat asupra detectarii sistemului de creativitate c 

atare, fara a urmari aspectele semnalate in toate colectiile, in chip exhaus 

tiv. De aceea, putinele evaluari cantitative de pe alocuri au doar valoar 

aproximativa, dealtfel circumscrisil. fara echivoc in pasajul respecti •r. 

0,B 

Bucurc~ti, noiembrie 1976 

I. PRELIMINARII 
LA 0 ESTETICA FOLCLORICA 

l. IN CERCETAREA FOLCLORULUI, s-au conturat doua tabere 
1 .11 e de la o vreme due un razboi ireductibil. In momentele 
dt• ragaz, fiecare i~i mai masoara 0 data puterile, apoi cu 
·111d1rj ire sporita porne~te iara~i la a tac. De o parte, stau estetii, 
dt· cealalta citiva folclori~ti. Fortele sint vadit inegale, caci 
1 1·i <lintii, mult mai numero~i ~i mai prestigio~i, au puterea 
i11 mina ~i cauta sa curete terenul disputelor de impuritatile 
l'lnografice ale adversarilor. Ei pleaca de la premisa ca fru ~ 
111osul e doar unul singur, a~a cum e materializat in creatiile 
dl· prim rang ale literaturii universale. ln vremea din urma, 
alacul lor s-a dezlantuit la noi cu mai mul\a virulenta ~i unii 
1 ercetatori ai literaturii au luat biciul in mina ca sa izgoneasca 
pc cei citiva folclori~ti adversari ~i sa proclame ca frumosul 
l'olcloric nu poate fi altul decit eel decretat de ei, in conso-
11anta cu normele instituite de ~tiinta frumosului ~i gustul 
lor, se subintelege rafinat, hranit de lecturi intinse ~i format 
la altitudinea exigentelor promulgate de o lunga istorie 
literara. Sprijinul principal il gasesc in B. Croce, pontif al 
frumosului unic, dupa interpretari care se vadesc cam 
unilaterale la descifrarea mai atenta a textelor sale. El 
postuleaza ,,indivizibilitatea frumusetii, categorie unica a 
judecatii", ca atare, ,,frumosul in sine nu suporta dis­
linctii ~i diviziuni" 1 • In consecinta. o distinctie ,,intre arta 
~i poezia primitiva ~i arta ~i poezia rnlta" e lipsita de sens, 
,.ele fiind de fapt doua parti ale artei unice, care e.ste 
in acela~i timp primitivitate ~i cultura" 

2
• 1n fapt, in mimele 

,.artei unice", o seama de cercetatori pun in aceea~i cumpana 
cele ,.doua parti ale artei unice", fara sa tina seama de pre­
cautiile indicate de Croce, in primul rind de cele referitoare 
la descifrarea intelesului, fiind deosebit de instructive gre~e­
lile semnalate de el la interpretarea unor pasaje din Dante

3

• 

Teoretic, Croce postuleaza existenta unui criteriu unic de 
apreciere estetica, anume eel contemporan, al contemplato­
rului direct, care cerne totul prin simtirea sa, intrucit ,,toate 
particularitatile obiceiurilor ~i simtamintelor unor oameni 
din alte vremuri, noi nu le putem resimti direct , ca acei care 
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le-au trait , ci numai a~a cum ne a par ele in raport cu simtire 
noastra de acum, printr-o participare sau o indiferenta ma 
mica sau mai mare ori, mai bine zis, in alt fel sau intr-un mod 
asemanator ~i totu~i diferit " 4• Exista totu~i un grad de 
pregatire istorica, filologica etc. care large ~te considerabil 
puterea de comprehensiune ~ i da putinta unei evaluari este­
tice mai apropiata de cea a creatorului, cult sau popular. 
B. Croce subliniaza in repetate rinduri aceasta putere de 
patrundere care se d~tiga dupa lectura indelunga ~i dupa o 
familiarizare desavirsita cu autorul si cu lumea pe care o 
oglinde~te in operele ~ale. Numai aceasta ii face apt a se trans­
pune in lumea aceea, a~a cum e zugravita in opera de arta, 
cum se poate vedea ~i din explicarea unor scaderi aparente 
ale poeziei din La Chanson de Roland 5. 

PRELIMIXARII LA 0 ESTETICA. FOLCLORICA/9 

I 1 l.1 tde sint nu se poate mai elocvente pentru aceasta 
111iJi\l1· l r an~a nta . Mai int!i, se ive~te posibilitatea ca un 
1111 1 11 ia n, intemeiat pe acelea~i considerente de natura impre-

11 111h t rt, sa anuleze partea literara ca ,,fastidioasa" ori chiar 
111 .qulorata" fata de puritatea cristalina a tonurilor muzicale 

• 11
1 

11 a ~ a elevata finete in variantele unor interpreti ale~i. De 
11 \'' • accasta este calea cea mai comoda, caci gustul personal 
I II lr:tt la rangul de arbitru SUprem ncare decit Sa dea califica-
1 t l' f'i l' cc i se par nimerite, fara osteneala de a vedea ce se 
'"' 11 11dc sub cutare piesa folclorica, mai exact, cum se ras­
l 1 ·111g c ca in mintea ~i gustul celor pentru care a fost plasmuita. 
I 'l' i,·ita sub acest aspect, separarea poeziei de complementul 
:1 11 muzical apare cu totul artificiala, exceptind putinele 
pt't ii care deroga de la acest sincretism (oratiile de la nunta 

'i ' rolindat, ghicitorile, descintecele - cu unele exceptii in 
<>I tcnia - asa-zisele framintari de limba), caci taranul nu recita 
vnsurile d~cit ocazional, in fata culegatorhor, indeosebi a 
.1cdora care au oroare de muzica. Nu mai iamine indoiala ca 
111 puterea de impresionabilitate, simbioza dintre poezie ~i 
lll llZica i~i aduce contributia de capetenie ~i detectarea ei 
1 :'tmine tinta principala a aceluia care schiteaza notele este-
1 ire definitorii ale cintecului popular ~i canoanele gustului 
popular. Nevoia de a le separa pentru studiu releva in primul 
rin<l spec ializarea limitata a cercetatorului, filolog sau muzi­
rnlog, nicidecum o deficienta innascuta a productiilor folclo-
1 ire , oricit ar parea ele de ,,primitive" estetului rafinat. Pe 
srnrt, problema, a~a cum a fost pusa de cele doua tabere, se 

Pornind de la principiul unitatii artei, unii cercetatori au 
instituit un criteriu absolut de evaluare a frumosului folcloric, 
care de fapt se dovede~te o prejudecata estet ica tot atit de 
infructuoasa ca ~ i documentarismul amorf al acelora care nu 
pot i e~ i nici o clipa din orbita etnograficului pentru a stabili o 
ierarhie estetica a materialelor folclorice. Militind pentru 
independenta poeziei populare fata de complementul sau 
rnuzical, George Calinescu proclama suveranitatea absoluta 
a textului: ,Jn poezia populara textul (spre a fi judecat este­
ti ce~ t e ) nu numai ca se dispenseaza de melodie, dar, eliberat 
de ea, apare in toata plenitudinea, cu o ritmica, o leganare 
proprie ~i pe masura ce prin mijlocirea cartii ne obi~nuim a 
recita versuri populare, reconstituirea spectacolului muzical 
ni se pare de domeniul arheologiei, intr-atit folclorul depa~e~t e 
gustul unor anume grupuri umane spre a interesa pe toti 
iubitorii de literatura chiar refractari compromisurilor cu 
muzica" 

6

• Partea muzicala este eliminata tot in numele 
csteticii, ca una care se afla pe o treapta cu totul inferioara: 

,,Complementul melodic al baladei... surprinde pe cititorul 
fin de poezie prin incompatibilitatea, sub durata lecturii, a 
cclor doua planuri. Acest sentiment e provocat de monotonia 
partii muzicale, placuta totu~i poporului, dar mai ales de 
extraordinara valoare, uneori, a textului poetic, care ridica 
fantezia noastra in zone ideologice ~i emotive a~a de inalte, 

ca in cazul Miorifei, .indt execut ia melodica apare superflua 
~ i fastidioasa 7". 

1 ecluce la doua modalitati: incercarea de a se apropia de 
jaloanele esteticii folclorice, adica de a urmari ecoul mesajului 
foJdoric in emotivitatea destinatarului popular sau aceea, 
preconizata de multimea criticilor ~i istoricilor literari, de a 
se substitui fara nici o rezerva destinatarului folcloric. Este 
oare indreptatita o atare substituire? Anticipam raspunsul 
rrt ea e ingaduita numai pentru eel ce vrea sa aprecieze 
folclorul la fel ca pe orice creatie culta, dupa acel e a~i criterii, 
rrna nici 0 ingradire sau alte circumstante atenuante. 

La prima vedere, s-ar parea ca aceasta ar fi unica solutie 
plauzibila, intrucit, cum s-a vazut, estetica a postulat unici­
tatea frumosului, iar poezia populara ca poezie in esenta nu 
se deosebe~te de cea culta 8 • Dar dincolo de aceasta esenta, 
practic greu de delimitat , exista modurile particulare de rea-
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li;,arc artistica, variabila dupa gen ~i de la regiune la regiun 
ceca cc inscamna in primul rind ierarhie istorica, dupa vech 
mea gcnului ~i speciei folclorice ~i dupa stadiul de evolutie 
zonclor teritoriale. Chiar rezerva pe care o formula G. Cal 
ncscu cu privire la ,,monotonia partii muzicale, placut 
totu~i poporului", arata implicit ca exista doua moduri de 
placea: eel al cercetatorului cult ~i · eel popular, dar in chi 
ciudat, se preconizeaza o singura esteticii, aceea a scrutato 
rului rafinat de cultura. Se vede de indata ca pasul urmato 
e eel de a se substitui total destinatarului folcloric, ciiruia d 
fapt i se adreseaza mesajul operei folclorice, cu libertate 
necontestatii de a descifra sensul acesteia in concordanta c 
viziunea sa ciirturareascii ~i cu preferintele sale literare '(sa. 
muzicale). Aceasta ar fi doar o evaluare a folclorului de p 
pozitiile artei culte, din punct de vedere stiintific fiira valoare 
mai 'mult o afacere privata care inte/esea~a doar intruci 
personalitatea scrutatorului se numara printre cele de prirr 
rang ~i in masura in care asertiunile enuntate nu sint contra­
zise de controlul ~tiintific. Nu trebuie sa se uite ca primul pa 
in cercetarea estetica il constituie descifrarea sensului opere 
folclorice, a fragmentelor sale, emotivitatea fiind strins de­
terminata. de intelesul pe care 1-a insuflat creatorul ei. Ope­
ratia implica in primul rind o cunoa~tere adincita a impre 
jurarilor in care s-a creat opera folclorica, a mentalitati" 
populare cu toate resorturile ei ~i multiplicitatea formelo 
de a reactiona la impulsurile din afara. Aceasta presupune 
temeinica pregatire ~i o familiarizare deplina cu lumea folclo­
rica. Doar ,,specialistul" poate face atari sondaje, inarmat·cu 
prudenta ~i fara sa se lase ademenit de conturari tran~ante 
lasind cimp larg jocului probabilitatilor. Ca ~i in alte domenii 
intuitia geniala poate suplini, in anumite limite, pregatirea 
de specialitate, dovada justetea atitor opinii referitoare la 
creatia folclorica ale oamenilor mari din diferite tari. Talentul 
pop~lar, frumusetea folcloricii, adincimea unor 'idei ~i senti­
mente din creatiile populare au fost preamarite fara rezerve 
de marii creatori, uneori chiar provenind din folclorul altor 
popoare 9

• rn genere, descifrarea folclorului ramine rezervata 
celor cu pregatire adecvata ~i numarul acestora este prea 
mic daca se face abstractie de multimea diletantilor care aici 
abunda mai mult decit in celelalte discipline invecinate. 
Faptul a fost semnalat incii de la inceputurile folcloristicii 
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11 1 , rt I 11 ~ I k gel intr-un pasaj d~spre care se poate spune ca a 
f, 1;11 I 11 ·1 1d cu ve de~ea deo:po!nva, de esteticieni ~i folclori~ti. 
11! 1il 1 '•;\ It• L'relegeri de estetica, llegel, Pllnind in lumina parti­
' 1ii111·il.L\ilc nationale oglindite in creatia folclorica, contureaza 

1 II 1111 t d e intelegerii care d.ecurg din aceasta: ,,Cu deosebire 
111 111 11·1.ia populara s.e mamfesta particitlaritiijile variate ale 
11 o1\1011:tlitatilor, mohv p~ntru care ne dam atita osteneala 
,1 .1d11nam, in interesul um":'er~al al epocii noastre prezente, tot 

fi-111 1 de dntece popula:-~ ~i sa invatam a cunoa~te, a simti 
.I .i , ctra i modul spec1f1c de azi al tut11ror popoarelor. Deja 
i lt-1 dcr a facut mult p~ ace~t teren, iar Goethe, prin imitatii 
111 >1i inclependente, ~ ~t~ut ~i el sa apropie de simtirea noastra 
, 11'.ttii extrem de difente ale. ~cestui gen. Dar nu poti simti 
1 11 totul decit cintecele propne1 tale natiuni, si, oricit de mult 
,1111 fi noi germanii in stare .sa ne transpu;,_em in sufletul 
i., ( I rtinilor, totu~i tonul eel ma1 intim al interiorului national 
c·s tc pentru alte popoare .ceva Strain, incit spre a putea face 
i.,(L rasune in sufletul lor ?1 tonul natal al propriului sau senti­
ment, acesta are nevo1e de o prelucrare complementara. 
Accasta prelucrare comple~entara Goethe a acordat-o insa 
d ntecelor straine, pe care m le-a adus in chipul eel mai frumos 
~ i eel mai cuminte numai in ma.~ura in care prin aceasta parti­
rnlaritatea unor ast~el de P?ez11 a fost pastrata neatinsa, ca, 
de exemplu, in eleg1a. feme:lo: nobile ale lui Hassan-aga" 10• 

um se vede .. Hegel situ~ hm1ta comprehensiunii pe tarimul 
national: pot1 intelege ~i gusta numai productiile folclorice 
ale propriului tau popo:. La acea vreme, folclorul era cunoscut 
abia in mica masura ~1, ceea ce e mai grav, in chip selectiv, 
caci primele culegeri, inc~pind cu fairnoasa antologie a lui 
Herder, cuprindeau bucat1 ac~esibile, rnai apropiate de crea­
\ia culta. Ca atare, nu e de m1rare ca liegel invedera granita 
nationala ca un prag gi;-eu de trecut in gustarea folclorului, 
dar din exemplul nega.t~v pe Care il citeaza, se vede cu u~u­
rinta di aceasta gramta este de alta natura. Amintind ca 
viata unor popoare nu s-a .dezvoltat in grad multumitor, 
Hegel precizeaza: ,Jn conse~1~ta, faptul ca o poezie populara 
oarecare prezinta pentru no1 interes poetic, sau, dimpotriva, 
are ceva ce ne ingroze~~e, vd~pinde de felul situatiei ~i al 
sentimentelor pe care le mfat1~eaza ; deoarece ceea ce apare 
ca excelent ii:iag;i~atiei ~utarll~ pop.or, poate aparea altui 
popor ca ceva ms1p1d sau mgroz1tor ~i respingator. Astfel, de 

, Slbliott«:a Ora~@~ad • 

~ "90RGH01 ... 



12/0VIDIU BiRLEA 

exemplu, exista un cintec popular in care se povest e~ te istoria 
unei femei zidite in zid la porunca sotului, femeie care nu 
reuseste prin rugamintile ei sa obtina mai mult dedt sa i se 
lase' i{i zid loc deschis pentru sini c~ sa-~i poata alapta copilul, 
ea mai traie~te pina cind copilul nu mai are nevoie sa fie alap­
tat. Aceasta este o situatie barbara ~i ingrozitoare. Tot 
astfel, jafurile, bravurile, faptele ti~nite din simpla salba.t icie 
a in~ilor nu au pentru ele insele nimic cu ceea ce ar trcbui sa 
simpatizeze popoare straine, stapine pe alta cultura. De 
aceea, cintecele populare sint adesea tot ce poatc fi ma i parti­
cular; pentru aprecierea caracterului excelent al lor nu mai 
exista nici un criteriu fix , fiindca ele se gasesc la prca mare 
distanta de ceea ce este general-omenesc. Iata de cc, facind 
cuno~tinta in timpul din urma cu cintece de-ale irochczilor, 
es chimo ~ ilor ~i de-ale altor popoare salbatice, nu nc- arn largit 
chiar totdeauna cercul placcrilor noastrc poetice" 11. Exem­
plul iugoslav al cintecului despre jert fa zidirii arata pc dcplin 
ca pragul care scpara csteticul de inestctic rczida in di fc­
renta de cultura, de mentalita te ~ i gust . Sc poatc ca un ata re 
cintec sa fi exista t ~ i ]n folclorul german, dar cum culcgcr ile 
sint atit de tlrzii, el a disparut in veacurile anterioare din 
repertoriul national, pe buna masura ca ceva dep a~ i t, barbar 
~ i ingrozitor pentru o mentalitate mai evoluata. Cit de apa­
rent nationala era distinctia stabilita de Hegel, se vede din 
imprejurarea ca jertfa zidirii a fost practicata pretutindcni 
in Germania, la fel ca in alte tari europene, ingropindu-se 
sub temelii chiar oameni, nu numai animale substituite 12 , 

ea fiind tot atit de ,,barbara ~i ingrozitoare" ca ~ i balada 
sirba pe care a citat-o. Experienta a aratat ca tocmai folclorul 
arhaic e mai putin gustat din pricina diferentei mari dintre 
nivelul creatorului din timpuri indepartate ~i eel . al intelec­
tualului modern. Omul cultiva t gu~ta doar productiile folclo­
rice mai evoluate 13

, pe cind cele arhaice ii repugna, in eel 
mai bun caz socotindu-le stranii ~i de necuprins. Cind are in 
fata un text cu intelesuri mai adinci, 1n orgoliul sau de mare 
carturar nu se indoie~te nici 0 clipa ca semnificatia nu poatc 
fi alta decit cea pe care o descifreaza el. Sub acest aspect, 
istoria opiniilor despre anumite creatii folclorice e ~ i o suma 
de aberatii care i~i gasesc loc numai intr-un cimitir de idci. 
E xemplul eel mai la indemina ni-1 ofera istoricul interpreta­
rilor M ioriJei. Unii au vazut in aceasta balada, in concordan t;t 
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11 1 •: k spunea lor testamentul poetic din finalul ei, un fel 
ol1.

1 

c; 1ifor ie funebra, M iorija atestind dragostea romanului 
1'1 ' 11 t I'll moart e, dorinta de a se cufunda in neant , nostalgia 
111111 (ii etc. u . In subsidiar, ace~tia admirau - ~i se poate 
I 1. 1 nu i ca inYidiau - seninatatea ciobanului mioritic in fata 
1111 11 t ii iminente. Dar daca se pleaca de la realitatea spirituaia 
1 111 · a conditionat-o, tilcul baladei se invedereaza a fi tocmai 
c1 p11-. celui semnalat mai sus. Anume, in conceptia straveche 
,,. nedea ca dupa moarte, omul continua sa traiasca iara~i 

1 11 aceleasi indeletniciri si in aceleasi imprejurari, decit in 
.ii li"t lume'. 1n a ~ a-zisa ,Ju'me neagra"' a mortilor. 1n aceasta 
lt1111 ina, ciobanul mioritic are tot temeiul sa nu se mai sperie 
dv moar te, t eama lui reducindu-se la aceea de a nu fi despar-
1 it de t urma pe care a pastorit-o ~ii-a devenit a tit de apropiata. 
Ca atare, t estamentul poetic al ciobanului mioritic nu mai 
\'xprima ,,dorul de extinctie" in mijlocul naturii, ci, dimpo­
l riva, preamarqte viata paminteana, dorind sa se poata 
pcrpetua intocmai ~i dincolo, pe ,,ceea lume". Se poate banui 
d i. o data cu amutirea conceptiei care a generat aceasta 
\·iziune despre moarte, mesajul testamentului poetic sa fi fost 
in terpretat ca o afirmare a dragostei de propria indeletnicire, 
in speta de pastorit, o declaratie de proslavire a vietii, straba­
t uta de un optimism senin pe care il poate genera numai 
robustetea spiritului popular. Prima piatra de incercare in 
abordarea folclorului sta in aceasta cheie a intelesurilor pe 
care le au incifrate creatiile populare . Suma erorilor semnalate 
la acest capitol constituie o pavaza cu care trebuie sa se 
inarmeze cercetatorul prudent, dezbarat de prejudecati ~i de 
categorisiri tran~ant e . Adesea, obstacolul perceperii juste e 
de natura lexicala. 1n folclor, se intilnesc o seama de cuvinte 
d ialectale a caror nuanta scapa scrutatorului fin de poezie, iar 
in eel arhaic abunda pe alocuri termeni ~i intorsaturi desuete 
care pot fi percepute in plenitudinea lor expresiva numai de 
fi lologul familiarizat cu limba veche. Fenomenul e cunoscut 
publicului cititor din descifrarea paginilor de literatura 
Yeche inca de pe ba.ncile ~ colii. Dificulta tile persista atunci 
cind termenul arhaic sau dialectal s-a degradat in uzul 
curent la un sens peiorati,-, eel mai adesea indecent. In atari 
cazuri, culoarea poetica a pasajului pare compromisa fara 
drept de apel, pentru ca gustul estetic se v adc~te monocord 
~ i intransigent, actionind cu tirania prejudecatii 15 prin sen-
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tinte definitive. Greutati de atare natura se intilnesc si in 
do~eniul muzicii, unde ~epulsiile par ~i mai categorice. Con­
stantin Brailoiu relateaza, cu amaraciune amestecata cu un 
dispret retinut, cum la un congres international de muzico­
logie unde el prezentase o comunicare despre muzica primi­
tiva cu numeroase exemplificari sonore, este gratulat de pre­
~edintele congresului pentru a-i fi purtat pc auditori, pentru 
citeva clipe ~i cu functie cathartica de dcstinderc ,.hors de la 
musique" (in afara muzicii ! !). Educatia rouzicala din conser­
vatoare, bazata in exclusivitate pe muzica clasica curopeana, 
a creat praguri greu de trecut catre perccpcrca celorlalte 
sisteme muzicale, in priroul rind pentru intelegerca ~i gustarea 
rouzicii populare a neamului din care face parte 

16
. Reajusta­

rea auzului muzical astfel format pare mult mai anevoioasa , 
dovada asertiunile unor muzicologi notorii ca Hornbostel, 
Jean Hure, C. Brailoiu 17 . ,,L'orgueil de grandc culture", 
semnalat de Brailoiu la carturarul european, se interpune cu 
obstinatie intre arta clasica ~i cea populara sau primitiva 
din celelalte continente. Atita vreroe cit persista a tare dispret , 
nu se poate incropi o cercetare obiectiva a frumosului popular 
sau de extractie priroitiva, potrivit criteriilor de evaluare ale 

plasmuitorilor din mediile de jos. 
La inceputuri, distanta estetica dintre cult-popular nu 

a fost intrezarita, dar in chip tacit insa~i indreptarile in sens 
estetizant la care erau supuse textele ~i melodiile notate, 
uneori in chip involuntar, stau marturie despre aceasta dife­
renta. Pentru a fi gustata, se cerea ca produsul folcloric sa se 
incadreze cit mai adecvat in tiparele frumosului instituit 
de canoanele epocii romantice. Ruperea zagazurilor clasice, 
inla.turarea faimoaselor reguli cu vechiroe de atitea secole, 
proclamarea egalitatii tuturor cuvintelor in vocabularul poe­
tic a creat prcroisele necesare intelegerii poezici popular e, 
totusi mai ramincau viabile inca atltea haricrc rare, cu ne­
mea,' odata cu stingcrca cntuziasmulu i romantic, s au dovcdit 
nea~teptat de t cnacc, n(kse;1 rlli ;1r <k 1wl 1Tc11l. Ccrcctatorii 
familiarizati c11 op1•1 «11· foklo1 i< t ' ~ i - : 111 d:1 l s1·:1111 ;1 de graYi­
tatea lor, s-a\1poti111it dt• 1111111•l1 • l;'i!-1: !11 1 ill ll111 ;11il1· cr1rtura­
rilor insuficit•11t n111 ·1it ,1\1 111 '" '111 l1 •l1 1 11tlt111 i1 populare ~ i 
le-au semnal<1t pi • 111111, .. 1ilol111i1111l 111 i-111 1 ,1 I'' 1il111 p<·1rcpcrea 
poeziei popul.111 I 111 \llll i\1 I llil lii u ."1llljli1 llll 'lil ;lll ', difcrite 
de cele insti111 i I I ~ i111 I Jl lil i\ io1 t'i fllj tl r1. /\ 11111.1111 ' p1 • I(),\ k meri-
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dianele se intilnesc pagini despre precautiile cu care trebuie 
sa se inarroeze cei ce se incumeta la detectarea frumosului 
folcloric, iar dupa stingerea ostilitatilor de la inceput dintre 
cele doua tabere, ale admiratorilor ~i denigratorilor creatiei 
populare 18 , ele devin un loc comun al studiilor despre frumosul 
folcloric. Un cercetator al vechilor cintece scandinave avertiza 
la .finele secolului trecut: ,,Il ne faut point appliquer a la 
poesie populaire les regles ordinaires de la critique: parce 
qu' elle est comme un organisme vivant. Les chants qui en 
sont issus naissent, se developpent et meurent, comme les 
plantes des bois, le plus souvent sans que nul ne sache com­
ment" 19 . Otto Bockel concepea cintecul popular ca un re­
roediu impotriva haosului din cultura moderna (,,moderne" 
Kulturtrubel) ~i propovaduia in consecinta propagarea lui in 
~orma vie, nu prin studii teoretice, socotite ineficiente 

20
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In coltul iberic al Europei, Ramon Menendez Pidal preconiza 
cercetarea variantelor dupa criteriul filologic ingemanat cu 
eel estetic, anume pentru a putea surprinde gustul artistic 
colectiv, dezbarat de ciudateniile gustului personal 21

• Garabet 
Ibraileanu nu se indoia ca ,,Noi avem una din cele mai bogate 
~i mai frumoase poezii populare din Europa", ajunsa la noi 
dupa un ,,lung ~i neindurat proces de selectie, exercitata de 
atitia oameni, de atitea generatii, cu gusturi atit de diverse", 
iar eventualele neregularitati in ritm, rima ~i masura nu 
constituie ,,o gre~ala ... Un deficit e, pentru noi, pentru ca 
noi ne-am deprins cu exactitatea versului, ~i pentru ca noi 
nu luam cuno~tinta de poezia populara, nu o percepem cum 
trebuie. Poezia populara se cinta, nu se reciteaza" 

22
. Adap­

tarea la canoanele folclorice e relevata cu mai multa strin­
genta de catre Dumitru Caracostea in polemica sa cu Eugen 
Lovinescu din 1915. Un examen cit de sumar al literaturii 
populare arata ca ,,e 0 gre~ala sa 0 prive~ti ~i sa 0 cercetezi 
in acela~i fel ca pe cea culta, ca insemnatatea ei trebuie sa 
fie masurata cu alte criterii" 23

• Pirghia cercetarii est et ice 
trebuie ancorata in gustul popular, ,,sprijinindu-ne de psi­
hologia omului simplu ~i marginind cercetarea noastra la 
poezia poporana a~a cum ni sta inainte cind n-a fost modifi­
cata de un poet cult" 24 • Ca ~i Croce, Caracostea releva unita­
tea funciara dintre cele doua poezii: ,, lntre poezia poporana 
si cea culta nu este o deosebire de esenta, ci o deosebire de 
grad, dupa cum nu este o deosebire de ~senta, ci numai de 
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;rad 111t11 · :11 t :1 11nui primitiv ca Giotto ~i aceea a lui Rafael. 
I >,11 11111ul i 11·a accasta a fenomenelor nu ne indreptate~te sa 
It • j11d1 ·< :'u11 rn a cc ca ~ i masura ... Poezia poporana se zice, e 
111so\ itrl ~ i susiinuta de cintec, cea culta se margine~te la 
c 11vl11t 1tl rostit; poezia culta e gustata in forma detinitiva, 
sn isa, in care un autor cunoscut ~i-a cristalizat conceptia, 
p<H'~ia poporana se transmite oral, traie~te sub felurite forme, 
din ra1 (; la noi ajung, ca un ecou, unele variante" 25 . rn con­
Sl'cintrt , ,,ccrcetatorul trebuie Sa Se desfaca de ratacirea, 
ntrcnta azi la noi, de a cauta in poezia poporana imagini 
de frlul cclor cultc, de a se margini la o Yarianta doua ~i de a 
socoti ca valoarea estetica a poeziei poporane sta in modifica­
rilc lui Alecsandri ~i trebuie sa fie cautate 111 colectia lui" . 
Atit ca motivul folcloric arc ,,o ciudata existenta. Forma lui 
absoluta, permanenta, n-o gase~ti nicaieri", aidoma icleilor 
Jui Platon rn. 

Dificultatile incep abia cind se trece la analiza mater ia­
lului folcloric . De~i teoretic cercetatorul admite specificitatea 
domeniului, totu~i dnd pa~e~te la evaluari es'ceticc, gustul 
sau, modelat de cultura clasica, involuntar i~i arata roadele. 
Ca in orice domeniu de cercetare, se recomanda ca prima 
pavaza familiarizarea intensa cu creatiile folcloric e pentr u a 
capta nu numai 1ntelesurile ce trebuie detectate, ci ~i normele 
cstetice care au prezidat la plasmuirea lor. Analiza atenta 
arata ca nici acestca nu au valabilitate larga, dimpotr iva, 
uneori sint marginite la o singura specie ~i adesea chiar pe 
un teritoriu limitat. O~eanului i se par bizare cintecele olte­
ne~ti ~i invers, iar manierele locale de a boci par celor din alte 
tinuturi atit de stranii, indt nu-~i pot tinea risul. lndeosebi 
produsele folclorului arhaic trezesc opozitii ~i persiflari celor 
care nu s-au familiarizat cu ele din copilarie. Folcloristul e 
pus sa gascasca un numitor comun estetic acestor divergentc 
pe care le semnaleaza, uneori involuntar, purtatorii de folclor. 
Cercetatorul grabit e inclinat sa taie de indata nodul gord ian, 
socotind drept urite, neizbutite etc. tot ceea ce contra\/in·e 
gustului comun pe care ~i-1 instituie drept etalon absolut. Ar 
fi deosebit de instructiva o istorie a feluritelor pareri despre o 
opera folclorica care s-a bucurat de o atentie mai sustinuta. 
Marginindu-ne numai la parerea lui Hegel despre balada 
sirba despre jertfa zidirii, se vede cu u~urinta ce caleidoscopie 
fluctuanta s-a putut contura vreme de un veac ~i ceva. Jacob 
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Grin.1111 socotea aceasta balada s1rba drept una dintre cele 
mai mi~catoare cintece ale tuturor popoarelor ~i timpurilor::7, 

in opozitie cu Goethe care, ca ~i Hegel, era neplacut impresio­
nat de brutalitatea sacrificarii. Alti cercetatori vor acorda 
primatul incontestabil versiunii grece~ti, care nu e nici arida 
~i scurta ca cea bulgara, nici prolixa ca variantele sirbe~ti >:s. 
De abia captarea semnificatiilor din episodul final al baladei 
romane~ti releva dintr-o data inaltimea la care s-a ridicat 
plasmuitorul anonim roman. Cercetatorii au vazut in preface­
rea lui Manole in fintina o pedeapsa perpetua pentru ca ~i-a 
zidit sotia prea credincioasa in temeliile minastirii. Dar legen­
dele ~i credintele populare arata ca fintina e, dimpotriva, un 
mi j loc de expiere a paca tel or : treca torii inseta ti se vor ruga 
pentru constructorul fintinii ~i in felul acesta el va fi mereu 
pomenit, in cele din urma rugamintile. colective avind drept 
rezultat anularea osindei care 11 apasa. In balada romaneasca, 
cele doua jertfe ~i-au gasit implinirea fireasca in cele dcua 
monumente, minastirea fara pereche si alaturi ci~meaua mi­
raculoasa a lui Manole, vindecatoare de boli ~i m~i cu seama 
de tirania dorului . Constructia pcetica e desaviqita mai intii 
pe plan mitologic, intrucit cele doua monumente intruchi­
peaza principalele verigi ale omului cu cosmosul, eel dintii 
hranind aspiratiile catre infinitul simbolic, celalalt materia­
lizind legatura cu adincurile telurice prin acel element acvatic 
atit de indispensabil vietii. Armonizarii mitologice a temei ii 
corcspunde una compozitionala, caci tumultul din balada se 
preface in final in opusul sau. Dupa cea mai teribila drama 
umana ce se poate inchipui, se ridica in zare turlele aurite ale 
minastirii, iar mai jos ~opotul blind al fintinii lui Manole, ca 
in locul unde nu s-a intimplat nimic. Doar trecatorul ostenit 
~ i insetat mai adasta la izvor, ~i dupa ce s-a racorit, inYaluit 
de umbra tragica a me~terului, zice din plinul inimii sale, 
cum atesta o varianta vilceana: 

Fie pomenire 
A cui a facut 
Acea minastire 2 9. 

Exemplul citat arata ca rezolvarea trebuie ca.utata in 
nota specifica a intregului ~i a componentelor sale. Frumosul 
e concrescut pe ceea ce e caracteristic, intrudt acesta ii asigura 
acea nota diferentiatoare prin care ajunge la unicitate. S-ar 

2 - P oeti ca folcl ori ca - c. 2524 

9 ! J 
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parea ca urmarirea caracteristicului ar duce pe cercetator pe 
drumul gre~it al documentarului ~i astfel investigatia ar sfir~i 
in apele etnograficului, fara vreo perspectiva catre realizarea 
estetica. Invinuirea de ,,documentar" sau de ,,etnografism" 
care apare des pe buzele a o seama de estetizanti izvora~te 
de fapt din neputinta de a se dezbara de canoanele artei cla­
sice, din lipsa de permeabilitate la un frumos plasmuit la 
alte altitudini spirituale. Nota caracteristica e o insu~ire a 
poeziei de pretutindeni, intrucit ea e imbinarea ,,particula­
rului cu universalul, a individului cu cosmosul ; punctul ei de 
plecare este (cum a spus o data Goethe despre arta in general) 
« caracteristicul »; rezultatul este insa « frumusetea »" 30 • 

Cercetatorul e chemat sa dezvaluie acel simbure caracteristic, 
in concordanta in primul rind cu nonnele logicii care cer 
detectarea diferentei specifice fata de genul proxim. Prima 
nota diferentiatoare a folclorului din care decurg toate cele­
lalte cu caracter mai restrins, rezulta din oralitatea lui. Ob­
servatia, de gradul unui truism, a scapat totu~i celor mai 
multi care, de obicei din comoditate, au uitat ca se afla in 
fata\mui produs plasmuit ~i vehiculat pe cale orala, cu toate 
servitutile care decurg din aceasta particularitate. 

2. Particularitatea artei folclorice. Consecintele oralitafii * 

Conditiile specifice in care iau na~tere ~i se propaga crea­
tiile folclorice se rasfring cu prisosinta in particularitatile 
lor poetice. Pentru a fi viabile, ele se supun anumitor tipare, 
imbraca unele formule prin care se mentin mai tenace in 
memoria interpretilor. 

Simplitatea (~i naivitatea) care strabate productiile folclo­
rice a fost relevata ca o caracteristica de seama, numita mai 
pe scurt ,,tonul", a tit de vizibil in sentimente ~i mai cu seam a 
in felul in care sint exprimate. Acesta constituie unitatea de 
ITasura cu ajutorul careia se pot detecta contrafacerile ~i 

explica de ce e imposibila imitarea folclorului 21 . Ingenuitatea 
populara, de grad arhaic sau putin evoluata, i~i pune pecetea 
cu prisosinta pe imaginile poetice, pe metaforele ~i compara-

• Pnblicat, en ada0suri, in Cahiers rcw11ains d'itudes littifraires, 1/1977 
p. 14-22. 
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}iile din folclor, inscriind o anumita limita, a carei depa~ire 
tradeaza influenta cartii. 

0 consecinta' de capetenie a oralitatii se vade~te a fi poli-
semantismul unor produc}ii folclorice in totalitatea lor sau 
in unele fragmente. Prin circula}ie, opera folclorica e supusa 
interpretarii. Caci interpretul are in genere o atitudine de 
dominare fa}a de ea, o crede un bun personal, facut anume 
pentru a i se potrivi, de aceea la nevoie ii aduce schimbarile 
necesare, intocmai ca o haina ce s-ar preface de la sine dupa 
moda ~i starea timpului. Pozi}ia insului folcloric e tocmai 
opusa cititorului cult care se subordoneaza operei pe care o 
gusta, cauta sa descifreze cit mai adecvat ideile ~i sentimentele 
autorului. Se poate intimpla, uneori din exces de zel filologic, 
alteori din lipsa de cultura sau din opacitate, sa-i atribuie 
sensuri straine, inexistente in paginile autorului, dar aceasta 
este o abera}ie 32 . 1n folclor, fenomenul devine insa firesc in 
anumite limite. Cind modificarile aduse sint viabile, adica se 
inceta}enesc in repertoriul local, faptul capata aprobarea 
colectiva. Se intilnesc insa ~i cazuri in care in}elesul poeziei 
poate fi diferit, fara a i se aduce· formei o modificare oricit 
de i,1~oara, iar sensul ce i se da poate fi captat numai din cer­
cetarea imprejurarilor la care se aplica sau din comentariile 
interpre}ilor atunci cind folcloristul c un culegator experi­
mentat ~i procedeaza cu sagacitate. Pina acum, exemplele 
semnalate sint putine 33, dar elocvente pentru atitea alte 
cazuri care au scapat culegatorilor amatori. Ele arata ca 
daca in cercetarile menite sa dezvaluie originea ~i vechimea, 
imprejurarile legate de geneza ~i de raspindire pe aria data, 
se are in vedere tipul folcloric ca atare, cu eventualele lui 
prefigurari in subtipuri, in evaluarile de natura estetica va­
rianta ramine suverana. Folcloristului i se cer·e sa o urma­
reasca in plinatatea ei poetica, avind mereu inaintea ochilor 
intelesul ce i se da, ecoul stirnit printre ascultatori, pe care il 
coroboreaza adecvat cu particularitatile de forma, cu grija 
de a masura elevatia care i s-a adus fata de cele invecinate, 
dar de rang estetic inferior. Chiar in productiile arhaice cu 
func}ie rituala, fata de care interpre}ii au o atitudine de su­
bordonare ~i in consecinta de reproducere fidela, intrucit 
alterarile le-ar stirbi eficienta, cum sint descintecele si in 
anumite limite ~olindele profane, se strecoara ~i aici m~difi­
cari, ad es ea nu in forma lor, cit in semnifica tia ce i se da 
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faptului narat (sau descris), canalizindu-1 spre un anumit 
sens ce deserve~te nevoile spirituale ob~te~ti. 

Cum poezia nu poate fi perceputa decit plecind de la 
1ntelesul ei 

34

, un studiu de filologie folclorica trebuie sa aiba 
mereu inaintea ochilor sensul poeziei cercetate, sprijinindu-se 
pe marturiile interpretilor. populari, iar cind aces tea lipsesc' 
pe conceptiile populare potrivit nivelurilor in care se strati­
fica, cu grija de a nu descoperi imagini sau idei incompatibile 
cu straturile populare. Afirmatiile tran~ante se vadesc peri­
culoase, mai cu seama cind cercetatorul are cuno~tinte apro­
ximative despre universul folcloric. 

S-a aratat de multa vreme cum creatorii folclorului se 
feresc sa exploreze nuantele, stadiile intermediare ~i reduc 
faptele la laturile lor opozante, zugravindu-le numai ,in cele 
doua culori, alb ~i negru. Aplecarea spre contrastul dual tine 
fara indoiala de un fel arhaic de a gindi, dar e in acela~i timp 
~i o consecinta a oralitatii, caci de abia in fdul acesta opozant 
faptele se imprima mai bine in memorie ~i dainuiesc cu mai 
mdta tenacitate. Poezia populara ci~tiga enorm in expresivi­
tate prin aceasta tehnica duala, opozitia incitlnd la reverbe­
ra tii spirituale adinci, dovada predilectia indelunga ~i tenace 
pentru basmul fantastic, specia cea mai arhaica dintre cele 
nerituale. Sistemul structural alb-negru s-a dovedit deosebit 
de apropiat de mentalitatea omenirii arhaice, cum atesta 
persistenta credintelor de aceasta natura, mereu reluate de 
la iranienii indepartati pina la bogomilii medievali, cu refu­
giul ultim in straturile populare. Contrastul are ramificatii 
puternice in folclor, caci abunda nu numai metaforele ~i 
comparatiile de contrast, dar insa~i viziunea hiperbolica por­
ne~te de la el ca de la o baza necesara ~i i se simte prezenta 
chiar atunci cind nu se fac referiri exprese, lasindu-se a fi 
su binteles. 

Feluritele forme de repetitie se vadesc a fi tot atitea proce­
dee generate de sistemul oral. Dincolo de radacinile rituale 
ale gestului iterativ, memoria populara cultiva repetarile 
tocmai din necesitatea de a le tine mai bine imprimate. R e­
petitia se conjuga in chip fericit cu cealalta consecinta a 
oralita tii, varierea, acel V ariationstrieb care e in cele din 
urma semnul ei distinctiv eel mai pregnant, intrucit dispa­
ritia lui e un simptom infailibil ca oralitatea e pe punct de 
'xtinctie. Se folose~te de citava vreme termenul ,,stereotipie" 
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pentru a denumi o searna de forme ale repetarilor in creatia 
folclorica. Luat in intelesul sau propriu, el este totu~i abuziv, 
deoarece repetarea nu e decit intimplator exacta, in chip 
ob i~nuit se observa oarecari alunecari, uneori irnperceptibile 
la prirna vedere, care ~terg impresia de rnonotonie ce rezulta 
din repetitia fidela. Repetarea, irnpreuna cu complementul 
sau varierea, se dovedesc imbinate in creatia folclorica intr-un 
echilibru dialectic, una aratindu-se indispensabila celeilalte, 
ca doua fatete de acelea~i realitati unitare. Varierea nu prc­
\·ine numaidecit din deficientele memoriei populare, cum se 
crede de obicei, ci izvore~te in primul rind dintr-o necesitate 
estetica: plusul adaugat de fiecare data mare~te, pe de o 
parte, puterea expresiva a fragmentului respectiv, iar pe de 
alta inlatura monotonia ~i obcseala pe care o provoaca aceasta 
a tit la interpret, cit ~i la auditori . Aspectul semnalat e trecut 
cu vederea aproape cu regularitate in studiile de folclor, care 
opereaza de predilectie cu schema tipurilor, abstractiuni 
osificate din care a fest eliminata vivacitatea si savoarea 
plinatatii artistice ce se gase~te numai la nivelu'l variantei 
realizate. 

In crea tiile populare de toate categoriile obvin, uneori 
cu obstinatie nea~teptata, anumite cli~ee, formule inchegate, 
reproduse la locul potrivit. Ele ofera comoditate interpretu­
lui oral, scutindu-1 de eforturi creatoare pe care le-ar necesita 
tocmai momentele-cheie ale piesei folclorice, acolo uncle e 
nevoie de mai multa expresivitate. Formularea lor in expresii 
bine rotunjite, cu eliminarea elementelor laturalnice de prises, 
ofera avantajul de a fi u~or mernorate, faurirea lor fiind izvo­
rita din nevoile stringente ale oralitatii. ~i sub acest aspect, 
opera folclorica se vade~te a fi in genere 0 imbinare dialectica 
intre forrnulele puse la indernina interpretului de traditia 
orala sub f~rrna unor prefabricate artistice ~i restul structurii, 
izvodita pentru a oglindi terna particulara. Atit ca forrnulele 
nu participa la inchegarea productiilor folclorice in rnasura 
similar a in toa te genurile ~i speciile folclorice: eel rnai tribu tar 
forrnulelor pare a fi descintecul, iar cea mai descatu~ata de 
ele se arata strigatura. Pe plan regional se observa apoi o 
alta scara a frecventei formulelor: acolo uncle traditia s-a 
pastrat mai tenace, formulele speciei apar cu frecventa ridi­
cata fata de alte zone unde viata acesteia a fost mai precara, 
eel putin in vremea cind au surprins-o culegerile de folclor. 
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Hcfrcnul se Yade~te de asemenea o creatiune a oralitatii 
focloricr, din necesitati multiple. S-au propus explicatii felu­
r ik cu pri,·irc la geneza ~i funcjia lui, dar toate atesta ob1r~ia 
lni populara, reprezentind la inceputuri o forma rudimentara 
~ i mai cu seama concentrata de arta plina de substanja ~i de 
aluzii, cu vremea afinat pentru a fi potrivit unor subtilitati 
liricc de mare acuitate. 

Vcrsul popular e faurit de asemenea pentru a fi cit mai 
u~or memorizat. Ca atare, el decurge in chip firesc, intocmai 
ca vorbirea de toate zilele, inversiunile fiind rare, incompara­
bil mai putine decit in poezia culta. Un vers exprima o parte 
distincta a ideii poetice, care se vade~te un tot unitar, cores­
punzind propozitiei gramaticale. El e strain de imbinarea 
unor parti eterogene, repudiind in chip organic enjambe­
mentul, caracteristic poeziei culte 35• Prezenta lui e fara indo­
iala un indiciu ca bucata a fost modificata de culegator in 
conformitate cu versificatia culta sau ca a fost plasmuita sub 
influenta puternica a literaturii culte. Ca atare, dnd apare 
cite un vers de felul: 
Du-te la domnii din sfat, 
Sp1me: ,,Pintea s-o rugat ... s6 

sau: 
Soarele s-a prinse 
De necaz si zise 37 

se poate conchide ca a fost creat pe hirtie d~ un ins familiari-
zat cu versurile culte, caci el e contrar modalitajii orale de a 
se exprima in Versuri. 

Se mai datoresc oralitatii si numeroasele formule, con­
struite cu verba dicendi ·prin 'car'e e anuntat dialogul -mai rar 
monologul -, cu grija de a-1 distinge de relatarea propriu­
zisa. In poezie, el cuprinde totalitatea unui vers. 1n naratiu­
nile in proza, formula acestor verba dicendi e redusa la forma 
cea mai simpla, acel zice (sau ice) care apare nu numai la 
inceputul dialogului, ci chiar in vorbirea personajului, punc­
tindu-i alocu jia cu o sumedenie de astfel de zice (ice), iar la 
unii dintre povestitori, particula zice s-a transformat intr-un 
fel de tic oral care cople~e~te alocutia personajului 38• 

Oralitatea mai are avantajul ca pastreaza, prin reproduce­
rea directa, culoarea sonica a poeziei, rasunetul ei viu, de care 
este vaduvita literatura culta cu sistemele ei grafice, oricit de 
complete ar fi ele 

39
• Lipsa e remediata doar partial ~i abia 

.In vremea noastra, prin imprimarile poeziilor pe documentele 
sonore 1n recitarea autorilor lor. 
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1 
Benedetto Croce: Pcezia; Bucure~ti , 1972, p. 127. 

2 Ibid., p. 125 ,, ... Ia pcesia non ammette categcrie C:i nessuna sorta, 

l' , quando e poesia, e·unicamcnte poesia· ... " (., ... pCC7.ia nu <ldmite categcrii 

de nici un fel ~i cind c poezie, c numai pcezic ... ") (B. Crcce: Pcesia pc-
t ola re e pcesia d'arte; Bari, 1967, p. 3). 

3 Poezia, p. 272 -273. 

4 Ibid., p. 285. 
5 

,,l\fonotonia atitor biitiilii ~i Iupte care i sc repro~eaza cste fireasca 

la cititorii care nu pot sa se transfere cu totnl in acea po·restire masuratit 

d upa un auditoriu format din principi, baroni, razboinici ~i ca·1aleri ce 

nu se mai saturau sa a ' culte acele intimplil.ri $i care participan la ele cu 

o pasiune iclentica cu cea care formeaza i11su~i motivul fundamental al 
pce mului" (ibid., p. 306). 

6 
G. Calinescu: Arla literara fo jclclcr, in Istcria literaturii rom[me, 

vol. I; Bt:cure~ti , 1964, p. 20 I. 
7 Ibid., p. 200. 

.
8 

,, ... dove la poesia pcpolare e poesia, non si distingue da quella 

d'ane e , nei suoi modi, rapisce e delizia. La diiferenza, dunque, ca cer­

care ... sara soltanto ... psicclogica, ossia cii teudenza o di prevalenza e 

n on gia di essenza, e riuscira utile, in quest i Iimiti, ai fini della critica" 

(,.unde pcezia popularit e poezie, nu se Lleosebe~te de cea culta ~i, in felu­

rile e1, entuziasrneaza ~i incinta. Deci diferenta de cautat ... va fi numai .. . 

psihologica, sau de tendinta cri de prevalare, iar nu de esenp., $i va izbuti 

sa fie utilii., in aceste Ii mite, telurilor criticii" . (H. Crcce, Poesia popclare 
e poesia, d'arte, p . 4) . 

9 
Citam rindurile Jui Goethe din 1825 despre Dai11cs- urile lituaniene : 

,,Es Komrnt mir, bei stiller Betrachtung, sehr oft wundersam var, dass 

man die Vo!ksiieder so sehr anstaunt und sie so hoch erhebt. Es giebt nur 

eine Pcesie, die acltte, wahre; alles Andere ist nur Annaherung und Schein. 

Das poetische Talent ist dem Bauer so gut gegeben, als dem H.itter ... " 

(,,Foarte adesea mi se pare bizar, Ia o examinare tacitii, ca sint pri'rite cu 

a tita uimire cintecele populare \'i sint atit de ridicate in slavi. Exisia nurnaii 

o pcezie, cea autenticii, adeviirata; toate celelalte sint numai aprcximatie 

$i aparenta. Taientul poetic este dat atit taranului cit ~i nobilulni." 

(B. Croce, Poesia popclare e poesia d'arte, p. 53). 
10 

Georg 'Vilhelm Friedrich Hegel: Prelegeri de es!Etica; Bncure\>ti, 
1966, vol. II, p. 523 . 

11 Ibid., p. 525. 
12 

Ion Talo~: Jl.Ie~terul Jl.faucle; Bucure~ti, 1973, p. 107 -132. 
13 

Ovidiu Blr!ea: Jl.Ietoda de cercetare a jclclcrului: Bucure~ti, 1969', 
p . 182. 
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14 
V. pllrerilr principalc la Adrian Fcchi: 111icrifa; Bucure;;ti, 1964, 

jl . 1211 ~j llrtll . 

13 
la l:l 1111 cxemplu in!re atitca. in pcezia ncastra popularii., se 1ntil-

11\''c v:uianle care proslavesc calitatile admirabile ale florilor cu care s-a 

! t11podo1Jit 111lndra, lncit efectele strabat o tara ;;i tine! sa atinga proportii 
l'OS llliC' C ; 

... Und o uale vintu-n fata, 

l ' 111ple tara de du!ceata; 

(\ '. var iante la Gr. T . Tocilescu: 

Cine! o uate vintu-n dos, 

l:mple tara de miros. 

Jlfate1ialttri fdclc1·istice, I, p. 240; E . Sc-
vasto~: Cfotece mddcvene~ti, p. 33-34; Y . Bologa: Pcezii pcpcrnle din 

. ·1 nleal, p . 232 etc.). 0 Jicentiata in romana, nascuta ;;i crescuta in Bucu­

rc$ti, s-a scandalizat la lectura acestei poezii, intrebind indignata ce fel de 

gust are poporul acesta care lauda excelentele mirosului? Caci ea atribuia 

acestui cuvint sensul bucure;;tean de putcare, care a fost probabil oensul 

originar al cuvintului miros atunci cind I-au adoptat primii romani pentru 

a clenumi nuant;i neg;itiva a 1atinescului cdcrat, pe care apoi 1-a inlccuit 

c u totul. Se pune 1ntrebarea daca o atare perscana poate sa-;;i in•ringa 

repnlsia trezita de asocierea semantica a vccabularului situ ;;i sa se ridice 

la intelegerea cuvenita a pasajului, a;;a cum o incita dealtfei intregul con­
text al cintecului. 

16 

V. exemplul citat in 0. Birlea, lucr. cit., p. 261, precum ~i aprecie­

rile - contradictorii - ale Jui Bela Bart6k ;;i ale recenzentului sau, Oscar 

Pursch, cu privire la aceea;;i muzica bihoreana, in 0. B1r!ea: I stcria jclclo­
risticii romdne~ti; Bucure;;ti, 1974, p. 11. 

17 

C. Brailoiu: Opere - Oeuvres, II; Bucure;;ti , 1969, p. 67 -69. 
18 

V. parerile de la finele secolului al XVIII-lea in Hermann Bau­

singer: Fcrmen der ,, Vclkspcesie"; Berlin, 1968, p . 9-17. 
19 

,,Nu trebuie nicidecum aplicate poeziei populare regulile curente 

ale criticii, deoarece ea este asemeni unui organism viu. Cintecele care s-au 

nascut in sinul ei, se dezvolta $i mor, asemeni plantelor piidurilor, eel ma i 

adesea fara sa l'tie cineva cum anume." Leon Pineau: Les vieux chants 

populaires scandinaves (Gamle ncrdiske jclkcviser ), I, Epoque sauvage; 
Paris, 1898, p. 311. 

20 

Otto Boeke!: Psychclcgie der Vclksdic1zt1rng: Berlin, 1913 (ed. I, 
1906), p . 410. 

2

1 

,,Ante un texto de tradici6n oral, esencia lmente multiforme, la 

critica de las variantes ha de dar mayor cabicla al criterio estetico, aunque 

siempre apoyado en el filol6gico, para reflejar mis justamente el gusto artis-

1ico colectivo, Jibre de singularidades propias de! gusto personal" (.,In 

fata unui text al traditiei orale, in chip csential multiform, critica varian-
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lt· lor trebuie sa dea mai mare pondere criteriului estetic, de$i totdeauna 

l•:vat pe eel filologic, pentru a oglindi cu mai multa precizie gnstul artistic 

1 okcfrr, dezbarat de ciudateniile proprii ale gustului perscnal ." (R. Me­

u(- ndez Piela!: R omancero hispdnico, t. II, segu.nda edici6n; Madrid, 19.53, 
p. ·HS-449). 

22 Gara bet Ibraileanu: 

1920, p. 68-69, 72 . 
P oezia populard, in Ncte ~i impresii; la~ i, 

23 
Durnitru Caracostea: Un examen de ccn;tiinfd literard in 1915, in 

Drum Drept, X (191.5), nr. 40, p. 639. 

24 Ibid., nr. 48-.52, p. 769 . 

26 Ibid., nr. 46, p. 733. 

26 Ibid., nr. 48-.52, p. 771. 
27 

,,einer der riihrendsten Gesange aller Volker und Zeiten" (,,nnul 

din cintecele cele mai induio;;:Hcare ale tuturor popoarelor ~i timpurilor") 

(Ia I. Talo$: Me~terul Mancle, p. 19). 

is V. parerile semnalate la I. Talo;;, lucr. cit., p. 20-40. 

'
9 

Ovidiu Birlea: Aie;terul llfancle, in Limbd ;i literaturd, 1973, nr. 3, 
p . .5.54 ~i urm. 

so B. Croce: P oezia, p . 93. 

a
1 

B. Croce pare inclinat sa admita ca acea,ta candoare folcloric5. 

poate fi imitaia ~i de unii cameni culti in unele momente de ingenuitate, 

mai exact de criza de naivitate: ,,Comunque, perche quel tono "risuoni , 

cccc-rre soltanto che alcuni uomini, ancorche colti, siano rimasti , verso la 

vita o certi aspetti della vita, in quella semplicita e ingenuita di sen ti mento 

o vi ritornino in certi momenti: cosi come vi sono uomini altamente critici 

che in certi rispetti sono rimasti menti semplici, guidate dal buon sense, 

e uomi11i di larga esperienza pratica, che in certi rispetti sono rimasti can­

didi. Imposibile e soltanto comportarsi con candidezza dove la candidezza 

si e percluta ed e stata sostituita da altra forza, e pe'lsar per pro·1erbi dove 

ci si e innalzati alla critica e alla filoscfia: impossible e riprendere il tono 

popclare della poesia clove e stato affatto oltreFa~rnto in quella cella pcesia 

d'arte" (,,Oricum, pentru ca ace! ton sa rasune, trebuie numai ca unii 

cameni, del'i cul ti, sa fi ramas fa ta de via ta sau de unele aspecte. ale vietii, 

rn acea simplitate ~i ingenuitate de sentiment, sau sa se intcarca la ea in 

anumite momente: a;;a cum exista cameni cu simt critic foarte ridicat care 

in unele privinte au ramas minti simple, calauzite de bunul-simt, ~i oameni 

de mare experienta practica, care in unele privinte au ramas naivi. Numai 

e imposibil a se comporta c u naivitate acolo uncle naivitatea s-a pierdut 

~i a fost inlocuita de alta forta, ~i de a gindi in proverbe acolo uncle s-a 

ridicat la critica $i la filozofie; e imposibil de a relua tonul popular al pce­

ziei acolo unde in fapt s-a trecut la eel al pceziei culte." ( Pcesia pcpclare 
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I' /11·1 111 1/'111/1, fl I > 1.l ). Tn folclcrul Europei apuser:e, ma:1 apropiat de 

11111 •1 !11 1 111111 , ""' 111 ·11 n111ncrcase imprumuturile din aceasta din urmii -

l11pl 11 11 d11J 11a~li'1c JJ. t.:cnu mirea gesunkrnes Ilulturgut - dar ele au 

~ 1d1 111 11 j11 ~ li1rl , 111odificari pentru a fi inglobate in iiparul folcloric, cum a 

il1111·1II1 po la 111crpu t ul secoluJui John Meier. La uoi, distanta dintre. cele 

d1111lt 1 ""Llii c 1111Li cvidentii, de aceea $i con!rafacerile se detecteaza cu mai 

1111111 n 11 ~11rinjii. Pina. acum, se cunca$te numai ~trigatura creata de 

<: ( n~huc care ar fi piitruns apoi in circuitul folclc;ric, dar cazul nu e toc-

111i11 l' l1,c vcnl, parte din varian1e parind a fi creatii independente, din aceea$i 

c·pn11\ , ascmanil.toare prin ideea comuna, posibila in rnai multe minti . 

II . I'. I fasdeu a obser'lat la vremea sa imposibilitatea de a imita poezia 

p(lpulara, ciici referindu-se la ba!ada Drage~ creata de V. Alecsandri in 

st il popular, arata ca ,,ea insa e inferioara cu desii'lir$ire productiunilor 

populare, nu e o creatiune, ci o maimutarie... Cind un literat vrea sa 
faca ceva in felul in care face poporul, trebuie sii se +inspire '' diu popor, 

nu insa sa <• copieze 11". (Curs de filclogi e comparata in a11ul 1893/94. Arhi­
vele Statului, ms. 1462, p. 7 -9 ). 

32 ,,Fara indoiala, se poate ca, in Joe sa intelegem cuvintele ~i imagi­

Pile prcprii poetului, sa le substituim allele, proprii imaginatiei fiecaruia ; 

aceasta insa nu numai ca nu inseanma citire a poeziei, ci e~te lipsa de 

respect ~i am putea spune chiar de buna-cuviinta fa ta de poet " (B. Crcce: 
Poezia, p. 272). 

33 V. cele citate in 0. Birlea: Nletcda de cercetare afclclcrului, p. 89-91, 
156-158. 

34 ,,Meaning, then, in one sense or another, is indispensable in poetry" 

(,,Deci intelesul, intr-un sens sau in altul, este inclispensabil ln poezie"} 

(F. W. Bateson: English pcetry. A critical introduction, second edition; 
London, 1966, p. 13) . 

35 Comparind epica populara sirbil. cu literatura culta, Albert B. Lord 

semnaleaza prezenta neregulata a enjambement-ului in cea dintii, in opo­

zitie cu cealalta: ,,\Ve have seen that nonperiodic enjambement, the 

,,adding" style, is characteristic cf oral composition: whereas periodic 

enjambement is characteristic of ,,literary" style. Obviously, then, the 

oral text will yield a predominance of nonperiodic enjambement, and a 

,, literary" text a predominance cf periodic . But enjambement cannot be 

used as the sole test in determining oral or ,,literary" style; it alone is not 

a reliable guide" (,,Am vazut ca enjambementul neperiodic, stilul ,,adau­

gii.tor" este caracteristic cornpozitici orale; in timp ce enjambernentul 

este caracteristic stilului ,,literar". Deci , in chip evident, textul 

oral va prezenta o predominare a enjambementului neperiodic, iar un text 

literar o predominare a celui periodic. Dar enjambementul nu poate fi 
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folosit drept unicul text in detenninarca stilului oral sau ,,literar"; el sin­

gur nu e o calauza sigura". (Albert B. Lord: Tile si11gcr cf tales; Cambridge 

Massachusetts, third printing, 1971 , p . 131 ). in folclorul traditional roma­

nesc, con5tructiile cu enjambement se pot considera ca inexistente. Abia 

recent, in impro·1izatiile unor cintareti din emisiunile radiofonice se intilne5c 
0

1ersuri fragmentate dupa modelul versurilor culte. In transpunere grafica, 

u neori versul pare fragmentat , dar corelat cu urmatoarele, se vede ca 

fiecare constituie o unitate distinctil., in ciuda ruperii aparente prin forma 
interogati[a, ca in acest exempl u: 

De te-a-ntreba: ,,Dupa cine?" 

Spune-i: ,, Dup-amaraciune"; 

36 Alexiu Yiciu, lucr. cit., p. 280. 

De 1.e-a-nireba: ,, Du pa care?" 

Spune-i ca dupa certare. 

(Alexiu Viciu : Flori de cimp; 

C!uj-Napoca, 1976, p. 170). 

37 Balada transibaneana Ciccarea, in G. Dem Teodorescu: Pcezii 
pcp11lare romd11e; Bucure~ti, 1885, p . 159. 

3
s Tocmai un astfel de pasaj citeaza G. Ci!linescu din Arap Alb al Jui 

Yinca Luca (o alta varia11ta a acestuia e reprodusa in 0. Bir!ea: Pcve~­
tile Jui Creauga, Bucure~ti, 1967, p. 256-259), cu comentariul de ironie 

mascata: ,,Cind po"Testitorul are talent, ~blonul ca pa ta o incintatoare 

i mprospatare" ( Arta literan'i in jclclor, in I st. literaturii roinane, I, p. 229). 
39 

Karl Vossler in }ahrbuch ju.r Philclogie, I (1925), p. 9, care observa 

<le asemenea ca oralitatea folclorica pastreaza ,,den I-Clang und die Dauer 

<ler Sprachlaute, also gerade das Flfichtigste, verhaltnismassig am besten" 

(,,relativ eel mai bine tonuJ ~i durata sunetului articulat, deci tocmai ceea 
c e e mai fugitiv"). 



II. JOCUL DE CUVINTE 

iNTin MUGURI de poezie pot fi intrezariti la nivel 
lingvistic. Exista faze de tranzitie, zone cu penumbre in care 
elementul poetic, de abia perceptibil, poate fi detectat doar 
dupa intentia ludibunda a interpretului popular. Poezia 
populara fiind o poezie de inceput, pe prima scara de evolutie, 
e firesc sa se intrezareasca primele inmuguriri poetice din 
lastari~urile informe. Cel mai adesea, poeticul se delimiteaza 
greu de componentele nonpoetice, perceperea lui petrecin­
du-se in zonele inferioare ale mentalitatii umane. 

1. Teoretic, cercetatorii admit ca o poezie populara este 
locul comun uncle limba devine instrument poetic 1 . 0 forma 
rudimentara a frumosului folcloric poate fi surprinsa in jocu­
r ile de cuvinte care a par cu precadere in folcloritl inf anti!. 
Faptul indica din capul locului nivelul coborit al unui atare 
gust, repudiat de poezia culta ca incompatibil cu arta adeva­
rata. El cunoa~te o gama variata, de la scindarea terminatiei, 
instituita ca un cuvint independent, prin asocierile care defor­
meaza, ~i, implicit, incifreaza cuvintul, pina la crearea de 
cuvinte lipsite de sens, pentru care nu exista decit uneori o 
cheie rituala. 

Forma cea mai simpla consta in repetarea terminatiei cu­
vintului, ca un fel de adaos, de hipersufix, menit sa puna ~i 
mai mult in evidenta substantivul din cares-a desprins. Apar 
astfel de ecouri intirziate ale terminatiei in folclorul practicat 
de obicei de copii, ca in cintecul paparudei: 

Paparuda, ruda - (Paparuga, ruga) sau: Dodoloaie, loaie 

(in Transilvania ~i Banat), 

dar mai cu seama in cintecele de copii: 

Caloiene, iene; Pitigaie, gaie (in Banat: Pitigane, gane). 

Singerica, rica, Singeroi, roi, 
Zeama de pisica; Zeama de cotoi. 

apoi: 

Papadie, die; Dorobant, ban/, clant; Curcubacie, bacie; 
Curcubu~, bu~ etc2

• 
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Fenomenul este de asemenea frecvent intr-o searna de 
ghicitori: 

Cimila~, la~ (sau Cimileaga, leagii, Cimiliga, liga, Cimilinga, 
Linga), Pasaruie, ruie; Scinteioa1a, 1·oara; Titiliga, lt"ga ; 
Titirez, rez; Latarusca, rnsca; Sovirleaga, leaga; Titiana , 
1·ana (sau Titileana,' leana) 3 . ' 

Alteori, cuvintului i se adaoga un prefix, de obicei bisi­
labic, cu putine exceptii, fara vrcun inteles in limbajul 
comun. Exemplele a par a tit in cintecele de copii: 

Una mina, codomina; ~-un pui, porumbiti; 
Trei arame, catarame; Iene, Iene, Caloiene; 

Una lica, ~odalica; Mele, melc, codobelc; Trci feti, logofe[i"-; 

cit ~i in ghicitori: 
in mijlocul doiului, paiu lzitditdoiului; Gan, gan, bitzd1tgm1, 

Lie, lie, ciocirlie ... ; Lina Magdahna; Patru fee, rastafee ; 
intnnii patru la.ri calari; Tot cutite rascufite; Cite stele 
logostele; Dupa ita cotroifa (ite codoifa); Am o vaca drfm­
bovaca; Fita costofifa; Doua lemne codolemne (sau hodolemne ) ; 
Am o sita rotosita; Lat ~i codalat (sau La ta patelata); Maciu­
cuta brava, inconjura dumbrava; Am un car cu teie, teie ~i 

curmeie in patru rasteie; Iu~. iu~ prin paiit~ etc. 5
. 

De asemenea, in framintarile de limta pot fi surprinse 
atari formari de cuvinte ad-hoc, uneori cuvintul rezultat avind 
in tel es in vorbirea cur en ta: 

0 pita lipita, Doua pite lipite etc.; Una gana ~i draga1za ; 
una rama catarama; Evu, Evu, palarevit ! Eva, Eva, Pala­
reva; Tura-vura, tetavura; Am un bou breaz birlobreaz; 

Ulcelu~a lu~a. rasbucafelu~a etc. 6
• 

In descintece, prefixul adacs a pare mai rar, de obicei 
cind e invocata fiinta ce detine rolul principal in urzeala epica: 
Pasare alba, codalbci; Rica, mitrica; ~earpe alb, codalb etc. 7 • 

Noua gene, dobrogene; Stu hala, stu budithala; 0 rana, pogo­
ranif etc. 8 

Se poate presupune ca particula adaugata la inceputul 
cuvintului indepline~te functia unui prefix augumentati,·, 
prin care se acorda un spor substantial sensului sau obi~nuit , 
n:arindu-i puterea de expresivitate. Pe de alta pa1 te, acest 
prefix ad-hoc are ~i valente ritmice, intrerupind monctonia 
ritmica produsa de silabele precedente printr-o culrninatie 
de alt timbru fonic care pregate~te incheierea frazei. 
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.J ocul fonctic se desfa~oara pe alte planuri, inncina te 
111ctodologic. 0 seama de cuvinte sufera deforrnari intenFo­
natc, prin asimilare cu altul care le preceda sau le urmeaza. 
Partc din ele se pot vedea in cintecele de copii: 

laldaru~a, baldaru$a; Tffa, miJa, japcan dop; Ciungur, 
nmngur, jala, fala ... ; Calamar, ca!apar; Inelu~ fnvirtecu~; 

Mai Miete, citrniete; Bibas, unde-ai mas? 9 ; Cu o mita, cu o 
bfJc'i; Cu basmale de tasmale; ~apte pite ~-un pitoi, ~-un ciocoi 
de usturoi 10

; Neculaiu Bulaiu, sarnana malaiu; Halal, palal; 
Ariciu, bogoriciu; Barba, barbiira, gura gangitra; Gargarita, 
margarifa; Gheorghie~ coteie~; Mai Vasile Cotrasfle etc 11 • 

Fenomenul capata frecventa nea~teptata in ghicitori, 
unde deformarea cuvintului prin asirnilare cu eel invecinat 
e menita, pe de 0 parte sa genereze 0 simetrie ritmica a for­
mulei, creind rirna interioara, iar pe de alta parte sa voaleze 
cuvintul pentru a-1 recunoa~te mai greu, marind in felul 
acesta enigma ce se cere dezlegata. Citam cite,·a: 

Urduc, bitrduc, de barba-1 due ... ; Tartacuta ro~ie, plina 
de cirmojie ( < cirmoaja); Ce tace prin copace? ( < copac)); 
Am o padurice, linga padurice doua poenice ( < poienite), 
Hnga poienice doua litminice ( < luminite); Catelu~a pestri­
lu$a ( < pestrita); Caldarn~a baldarit$a ( < bulgaru~a); Ulgior 
( < ulcior) bulg-ior, ~ede-ntr-un picior; Matu~ica girbovifa 
( < girbovita) cu dintii de veverita; tntr-o nalta tuguiata zbiara 
o capriata ( < cap1a); Ditmbra ( < d-imb1a) sumbra fara 
umbra; Am o iapa dreapana ( < greabana, grebanoasa) ~ed e 
jos ~i deapana 1 ~. 

Alteori, apare chiar un cuvint nou, a carui forma origi­
nala poate fi ghicita cu mare greutate: 

Hetica, petica, sus ca bizitetica ( < biza, giza); Petec 
peste petec sus pe desuetec ( < des?) ; Patru-nfipte, doua 
zgiite, un pitic ~-un fifaific ( < fltai) ; Ioneasa baganeasa 
(<bag), lui Ion lungul ii pica mucul; Vrabiuta incarcafica 
( < inc area ta) hu~tiuluc in poetica; Nuia incovoia ( < incovo­
iata) ocolii tara cu ea; Ciutitc ( < ciot) butuc, de barba-1 apuc; 
Citturu$a ( < cctor) dupa u~a; Ciontei1t ( < ciont), bonteiu , 
( < bont), picioare de coteiu; Doi purcei negofei ( < negot) 
bat~ gisca la tulei; Ivaivas, ivaivas, unde-ai mas? etc. 13 . 

In numaratorile de copii, incifrarea e deplina, pentru ca 
numeralul sa se diferentieze cit mai mult de eel obisnuit. 
Creatorii infantili au ale; doua cai, cea dintii mai comod~ prin 
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imprumutarea numeralelor din limba unui popor invecinat, 
rcdate de obicei in chip parodistic, prin stilcire voita: 

Ecate, becate, tucate me-Abor, favor, domnule - Elt, 
pelt, pila, pus - Nus, dus, trans. 

14
• 

Prin al doilea procedeu, numeralele pastreaza un simbure 
din cuvintul originar, de obicei o silaba, care este a poi intregit 
cu alte silabe menite sa completeze efectul eufonic prin crea­
rea unei simetrii fonetice: 

Uri, dori, teri, pari, ciri, ~ari, ~obri, obri, nobri, zeri; sau: 
Uni, doni, teni, pani, cini, sani, seni, oni, noni, zen. Sau: 
Unca, donca, trenca, panca, cinca, hirinca, socoti bocoti 

dorobant clant etc. 15
. 

Prin aceasta alterare, se creeaza apoi calea spre multimea 
cuvintelor lipsite de orice inteles. tngramadirea silabelor nu 
este insa intimplatoare, ele se supun unei ierarhii sonore in 
vederea obtinerii unei eufonii pe care numai sufletul ingenuu 
al copilului ~i al taranului pe treapta arhaica o poate aprecia 
in nuantele ei pentru a-~i satisface nevoia de frumos. lata cit 
de simetric se succed silabele cu aceea~i vocala, variatia 
constind doar din consoana diferita ce i se adaoga la inceput, 

sau o inlocuie~te pe alta: 
Ededam, bededam, tutum bei 
Hat, pat, nemunat, ' ' 
Aer, faer, hup, tup ! 

Alteori, simetria sonora este obtinuta prin repetarea 
intocrn.ai a cuvintului fantezist: 
Tintc;irina, tintorina, De gheghesta de gheghesta, 
De ighe, ighe, broanhin, De lecse musche zai zai 
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De mazi, mazi, mazi, 

Adesea, framintarile de limba se complac ~i ele in a minui 
atari cuvinte lipsite de inteles, guvernate de aceea~i simetrie 
a sunetelor in j urul vocal el or de baza: 

Tigva tiririga - Utcuroi cutcuva-tigva; 

sau: 
Pitcoace pitcoropopicitoare - S-a despicorocopopicit pit-

coropopici toarea. 
In unele se mai insereaza cite un cuvint din vocabularul 

obi~nuit: 
Ulcelu~a lu~a - Rasbucatelu~a - Facuta caratapachita 

17
• 
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0 seama de ghicitori sint construite du pa acest ti par eufo­
nic, prin folosirea unor cuvinte lipsite de sens, care in chip 
simbolic denumesc fiinta ce trebuie ghicita, imbinate cu 
putine cuvinte uzuale pentru ca fraza sa-~i capete oarecare 
fizionomie gramaticala. 0 ghicitoare despre pisica suna: 

Fuge purea pe cuptor, sau: Suie sura pe cuptoriu, 
De-a purea, purea-napoi N-a suri sura-napoi. 

Ghicitoarea despre cioara ~i pore se bazeaza pe doua 
cuvinte cu culoare onomatopeica, dirora Ii se schimba doar 
genul: 

Totoiu Dar toata 
Motoiu Moata 

Duce pe toata Nu duce pe totoiu 
Moata; Motoiu. 

Girza birza Dar girzoiu, birzoiu 
~ade pe girzoiu birzoiu; . nu ~ade pe girza birza 18 • 

sau: 

Tulea~ca flea~ca se suie pe tule~coiu fle~coiu, dar tele~coiu 
fle~coiu nu se suie pe tulea~ca flea~ca. 19 

~ipul are ghicitoarea: 

~aicula~, cine n-a ghici, 
baicula~; capul i s-a suci ! 

iar uliul cu gaina au o multime de variante, cele mai multe 
de acest tip intesat de cuvinte obscure, dar de o armonie 
sugestiva desaviqita: 

Vine mirmindeaua si se suie sus, sus 
Sa ia titindeaua in chindeli~ 20. 

Citeodata, culoarea sonora a silabelor se arata ca o salba 
de onomatopee, incerdnd sa imite sunetul produs de razboi 
la tesutul pinzei, ca in aceasta ghicitoare olteneasca de in­
fluenta turceasca despre tesut, primele cuvinte redind zborul 
suveicii, ultimele loviturile Yatalei: 

~oilea, boilea, ~oilea, boilea, ~ocarda, ~ocarda 2 1• 

Exemplele numeroase de acest fel atesta existenta in stra­
turile populare a unei predilectii vadite pentru sonoritatea 
cuvintelor. Dincolo de vreun sens oarecare, cuvintele se lasa 
gustate pentru plasma lor eufonica, incit carturarul putin 
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o bi~nuit cu astfel de spectacole asista la o adevarata ,,orgie 
a cuvintelor", cum s-a semnalat la Rabelais ~i Creanga. 
lncintarea produsa de echilibrul eufonic al silabelor, potrivit 
unor simetrii sonore, in aparenta intimplatoare, in fapt inde­
lung cizelate, tradeaza sensibilitatea acuta la muzicalitatea 
limbii. Sintem in zona de tranzitie dintre limba si muzica, 
in care o treapta este aldituita din materialitate~ sonora a 
silabelor debitate dupa un anumit ritm ~i la anumite inaltimi 
ale pronuntiei, fara indoiala arhaica, de gust vetust, dovada 
ca se gase~te tocmai in productiile cele mai infantile sau de 

obir~ie straveche. 

2. Se poate presupune ca atare inclinare in a savura sime­
triile sonore, tendinta de a structura vorbirea poetica in uni­
tati eufonice a dus la crearea a~a-numitei rime interioare. Prin 
aceasta potrivire a silabei finale accentuate, versul se scin­
deaza in doua unitati care sfiqesc simetric, impresionind pla­
cut urechea interpretului ~i auditoriului. Rimele interioare se 
intilnesc in toate speciile folclorice, de la cele mai arhaice pina 
la cele plasmuite recent, chiar daca frecventa lor scade. Cule­
gatorii le-au semnalat din vreme, obi~nuind sa fragmenteze 
versul in doua - uneori chiar in trei parti - unii ca G. Dem. 
Teodorescu complacindu-se chiar intr-un astfel de abuz. Se 
pare ca in colinde, frecventa rimelor interioare e mai ridicata, 
dupa cum ar arata 0 ochire sumara, apoi imprejurarea ca 

adesea se succed cite doua perechi: 

Stropiti casa, Stropiti feti 
stropiti masa, de coconi creti ... 

Ntinde masa-
n toata casa, 

Comis mare 
leagan ~i-are, 

Ruptu-mi-s-au, 
faptu-mi-s-au, 

N sloate grele 
podurele, 

3 - Poetica folcloricii - c. 2524 

Peste masa 
griu ravarsa ... 

Legan el 
de argintel... 

Trei riuri, 
trei piriuri ... 

Poveri grele 
tree pe ele ... 
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La unele enumerari, salba rimelor interne e mai intinsa: 
Sfinta luna Stelele 

cu lumina, cu florile, 
Zorile Soarele 

cu razele, c-odoarele etc. 22 

1n balade, e intilnita la unele vocative: 
Stanila, Dine, 

Manila... Constandine ... 

dar in chip curent apare ~i in pasajele cheie, in care plasmui­
torul staruie pe rind asupra aspectelor actiunii: 

Cine este mirele, Din nunta~i 
Mirele, din sichiora~i ... 

ginerele... Portile ~i 

butile 23 • 

Mai rar apare in versurile hexasilabice (sau pentasilabice la dictat): 

Lungi~, Ileana 

curmezi~... Simzeana ... 
De fier Calare 

~i otel... Pe cale ... 
lane La trei 

Iorogovane... paltinei .. . 
~oimei Fata 

~-ogarei.. . cu albeatii... 
Noia~ Tresticii 

purcara~... pitica ... 
~i ea, Ori ~eaua, 

vai de ea... ori zeaua? etc. 24 

In lirica populara exemplele arata cam aceea~i frecventa, 
dteodata in~iruindu-se in perechi: 

Ochii sco~i 
ca la coco~i, 

Iese-afar a 
ca o para, 

Tuna-n casa 
ca 0 coasa ... 

Dintii rari 
ca la magari ... 

De-i vedea, 
bade, vedea etc. 2s 
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Cercetatorii au stabilit ca rima propriu-zisa e o achizitie 
t irzie in poezia populara. Cel putin la unele popoare, ca grecii, 
1ar in antichitate-elinii ~i partial latinii, rima nu apare decit 
1n chip exceptional, iar la albanezi ~i la aromani, cu un folclor 
mai arhaic, ea ,,~i exista ~i nu exista", lipsind in poezia veche 
albaneza 26 • Absenta ei trecea neobservata din pricina ca 
melodia inve~minta in culorile ei silabele versului. 

Estomparii rimei de catre melodie in ~olclorul nostru se 
<lat ore~te pe de o parte raritatea ei in colinde, specie straveche, 
eel mai adesea redusa la asonanta, pe de alta, imprejurarea ca 
tocmai in speciile recitate, lipsite de melodie, plugu~oarele 
~ i oratiile, procentul rimelor exacte e eel mai ridicat 

27
• Se 

pare, eel putin.la popoarele nelatine, ca initial a existat numai 
rima interioara, abia mai tirziu a fost instituita ~i Ia sfiqitul 
versurilor. Rimele interioare erau mai u~or de perceput cu 
urechea, dat fiind ca distanta dintre ele era de numai doua­
trei silabe. Dupa modelul lor', plasmuitorii cintecelor au adao­
gat aceste podoabe sonore ~i la sfir~itul versurilor, unde i~i 
pot arata stralucirea in masura ingaduita de complementul 
melodic, vadindu-~i din plin efectele abia in debitarea recitata. 

3. Exista insa un domeniu folcloric uncle in~iruirea unor 
cuvinte fara inteles depa~e~te sfera eufoniei, satisfacerea 
urechii muzicale prin perceperea unor simetrii sonore, pentru 
a capata totu~i un sens, abscons pe plan lingvistic, dar per­
ceptibil pe plan numenal. Se trece pragul domeniului magic, 
uncle cuvintul rostit in anumite imprejurari, intr-un context 
special, dobinde~te o eficienta de la cauza la efect. De obicei, 
~ i aici cuvintul rostit sau dntat are forma din vorbirea obi~­
nuita din perioada in care a fost creata varianta interpretu­
lui, uneori voalata de unele prefixe care ii potenteaza sensul 
sau i-1 canalizeaza spre aspecte particulare. Ala.turi de acestea, 
se intilnesc insa ~i cuvinte fara vreun inteles, rostite totu~i 
intr-o ordine stringenta prin care i~i vor dovedi eficienta. 
Acestea sint faimoasele formule magice din unele descintece, 
care au la baza credinta ca lipsa de inteles le incarca mai din 
plin de virtuti numenale. La noi, se descinta ,,de turba" in 
felul urmator: 
Primel, primici 
Solomon 
hacana, dresina. 

sau: De-a prii prifti, 
de-a mano manolea, 
de-a codi coda~nic. 
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De ,,mu9ditura" de 9arpe se descinta: 

Carate, sau: Meletica, peletica 
conopate, congapate, pog conopago 

corban cruce. cara gana carga carata pune 
Cruce-n cer, cruce-n pa- Cruce in cer, cruce pe cer, 

mint. cruce pe pamint 
Hultuc fa-1 in SUS, fa-1 in Veninul 9arpelui sa fie 

jos de la pamint. infrint 28• 

Leac sa-i fie. 

Sporadic se pot vedea 9i in celelalte descintece unele cu­
vinte fara inteles, fara sa se poata stabili intotdeauna daca 
ele sint rezultatul unor deformari incon9tiente in procesul 
transmiterii orale sau, dimpotriva, creatii intentionat obscure. 
1n descintecul bucovinean de ceas rau, primele doua versuri 
intimpina ascultatorul cu patru cuvinte cu profil onomatopeic 
care suna ca tot atitea explozii: 

Hurduz, burduz 
Din pocuz slobuz 2 9. 

Se cunoa9te vestita formula Sator-arepo-tenet-opera-rotas, 
folosita la noi impotriva frigurilor 9i a turbarii, cu o vechime 
multimilenara, de vreme ce a fost gasita pe tarmul Eufratului 
gravata pe un zid din secolul al III-lea e.n. cu litere grece9ti 30• 

Ea avea o raspindire generala in Europa, fiind intrebuintata 
impotriva turbarii la lituani, letoni, ru9i, uneori 9i impotriva 
sperieturii copiilor sau frigurilor 31 , apoi la germani impotriva 
turbarii 

32
. Folosirea in descintece a formulelor alcatuite din 

cuvinte fara inteles e straveche, dovada atestarea existentei 
lor inca in Egiptul antic 33

, iar de la romani ni s-au trans~is 
citeva descintece pentru vindecarea scrintiturilor, constind 
dintr-o in9iruire de cuvinte lipsite de inteles: 

Motas danata sau: Haut, haut, haut 
Daries Ista pista sista 
Dardaries Damiabo demaustra. 
Astararies. 

sau: 
Haut, haut, haut 
Istagis tursis 

Ardannabon 
Damaustra 34• 

Se observa cu u9urinta ca 9i in aceste formule magice, ro­
mane9ti 9i latine. exista aceea9i preocupare pentru unele 
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1111etrii sonore: silabe carora la repetare Ii se adaoga sau 
' himba consoana initiala, schimbarea terminatiei cuvintu­

l11i sau a prefixului, semnalate atit in cintecele de copii, cit 

~ 1 1n ghicitori. 
Citirea intoarsa, de la sfiqit spre inceput a rugaciunii 

.. ratal nostru" este folosita de asemenea ca desdntec impo-
11 iva focului la polonezi 9i a turbarii la letoni 

35
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Cuvinte neintelese mai apar 9i in unele colinde profane. 
llarion Coci9iu a cules citeva atari colinde in tinutul Tirnavei 
Mari, alcatuite dintr~o simpla in9iruire de silabe in tiparul 
octo sau hexasilabic al melodiei versului. La prima vedere 
rcrcetatorul ar fi inclinat sa creada ca asemenea colinde au 
ajuns in acest stadiu neinteligibil datorita unei reproduceri, 
<lefectuoase, in urma unui gol in memoria interpretilor 
populari. Atit ca nu se mai cunosc cazuri similare, iar cele­
lalte exemple arata, dimpotriva, interventia interpretilor 
pentru a da cuvintului deformat sau versului un sens plau­
;t,ibil. Cintarea unor colinde in care toate cuvintele nu au nici 
un inteles ar fi un nonsens in repertoriul folcloric, unde pro­
ductiile ce ·nu mai satisfac cerintele contemporane, au devenit 
desuete etc., sint date uitarii, fadi preocupari arheologizante 
de a le tine minte cu orice pret. Se vede ca aceste colinde 
neintelese i9i aveau 9i ele un inteles bine conturat in comuni­
tatile respective, de natura magica, atari cuvinte criptice 
vizind o eficienta numenala legata de o anumita categorie 
sociala sau ipostaza a colindatului, despre care nu se pot 
aduce alte lamuriri, intrucit variantele 9i datele lor comple­

mentare au ramas nepublicate. 

1 ,,Die Volkspoesie ist der Ort, wo die Sprache zur Dichtung wird 

und sozusagen sich selbst verdichtet". (K. Vossler, lucr. cit. , p. 7: ,,Po~zia 
populara e locul undc limba devine poezie ~i a~a zicind se condenseazii 

de la sine".). 
2 Alexandru Bogdan: Ritmica cfntccclcr de ccpii; Bucure~ti, 1905, 

p. 61 ~i unn. 
3 Giorge Pascu: Despre cimilituri, partea I; Ia~i, 1909, p. 53 ';li urm. 

4 Al. Bogdan, ibid. Gh. Vrabie in Mijlcace artistice in balada ncastra 

populara (in Limbii ~i literntura, vol. 6 (1962) , p. 435) orinduie~te acest pro­

cedeu in categoria ,,paranomazii": dar paroncmaza e definitii ca o figurii 

care imbina ,,cuvintc aproape asemanatoare", insa nu cele care au aceea~i 
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tulpina (v. Gh. N . Dragomirescu: Mica enciclcpedie a figurilcr de stil : 

B11c11rc~ti. 19i5, p. 175) Daca parte din cuvinte exista ca atare in lexi­

cul local, celc mai multe .ramin doar constructii ad-hcc . 
5 G. Pascu, ibid . 
6 

Teodor Baia~el: Versuri pcpulare re mane ; di stractive ; Craiova, f.a . 
vol. JI, c . I, p. 12 ~i urm. 

1 
Daniil Ionescu ~i Alexanclru I. Dani ii: Descintece din judeful Rcma-

nafi, vol. I; Bucure~ti , 1907, p. 95 (ii urm. 
8 

Enea Hodo(>: Descintece; Sibiu, 1912, p. 34 ~i urm . 
9 Al. Bogdan , ibid. 

10 T. Baiil~el, ibid. 
11 

Tudor Pam file: ] ocuri de ccpii; Bucure~ti, 1906, p. 88 ~i urm. 

]ccuri de ccpii. Memoriul al doilea; Bucure~ti , 1907, p . 5 ~i urm . 
12 G. Pascu , ibid. 
13 Ibid . 

14 
Victor Pacala: l\'1oncgrajia satului Rii~inariu; Sibiu, 1915, p. 213 . 

15 Al. Bogdan, lucr. cit. , p. 77. 
16 Ibid. 
1

' T. Bala~el , lucr. cit., p. 36-39. 
18 

Artur Gorovei: Cimilituril~ rcmanilcr; Bucurqti, 1898, p. 82-83 ; 

cf. ~i cele despre Ccfofana pe pcrc ce se incadreaza in acela~i tip stilistic, 
Iner. cit. , p. 110. 

19 
G. Pascu : Cimilituri romane~ti; Bucure(>ti, 1911, p. 11; cf. p. 26. 

20 A. Gorovei, lucr. cit., p. 364, 376. 

2
1 

G. Pascu: Despre cimilituri, partea a II-a ; Bucure~ti. 1911, p . 75. 

22 G. Dem. Teodorescu: Poezii populare romane ; Bucure(>ti, 1885, 
p. 16 ~i urm. 

23 N . Pasculescu : Literaturii popularii romaneascii; Bucure~ti , 1910, 
p. 204 ~i urm. 

24 G. Dem. Teodorescu, Iner. cit., p. 410 ~i urm. 
2

5 Alexiu Viciu: Flori de cimp ; Ciuj-Napoca, 1976, p. 60 ~i urm. 

26 Tache Papahagi: Poezia liricii popularii; Bucure~ti, 1967, p. 40. 

Cu toate acestea, in poezia latina din primele secole ale erei ncastre rima 

~i ritmul erau elemente constitutive ale poeziei (v. Albert Chere]: La prose 

poitique franraise; Paris, 1940, p. 14) . Dimpotriva, in cintarile biserice~ti 
compuse in greaca in primii secoli ,,rima e foarte slaba, ori nu e de!oc". 

Faptul ar fi de obir~ie populara, intrucit ,,se pare ca in aceste cintari a 

ren(>it poporul sii-(>i validiteze puterea ~i vina Jui pcetica" (loan Ba!an : 

Limba ciirfilor biserice~ti; Blaj, 1914, p. 49-50) . 

21 Nicolae Constantinescu: Rima in poezia popularii rcmaneascii, Bucu­
re(>ti, 1973, p. 182. 
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l'H Artur Gorovei : Descintecele rcmanilcr ; Bucure~ti, 1931, p. 173. 

''" S. Fl. Marian: Descin.tece poporane romane; Suceava, 1886, p. 81. 

•111 N. Ca.rtojan: CiirJile populare In lit£ralitra romaneascit, vol. II; 

l li11 1111 ·~ ti, 1938, p. 107-111. 

n 1 V. J. Mansikka: Litauische Zauberspriiche; Helsinki, 1929 (F.F.C, 

Il l , ~7), p . 64 . 

:12 H einrich Harmjanz; Die deutschen Feuersegen und ihre Varian.ten 

111 Ncrd-imd Osteuropa ; Helsinki, 1932 (F.F.C. nr. 103) p. 145-149. 

" 3 A . Gorovei : Descintecele romanilor, p . 173-174. 

:1 4 G . Popa-Lisseanu : Poezia poporanii la romani, republicata in Ro-

1111 111 ica ; Bucure(>ti , 1926, p. 67. 

36 V . J. Mansikk,, lucr. cit., p. 64. 



III. EPITETUL 

IN CONCORDANTA cu simplitatca poeziei populare, tropii 

au o frecventa redusa, mult mai scazuta decit s-ar parea. 

Cercetatorii au relevat aspectul, punindu-1 in genere pe seama 

sinceritatii plasmuitorului folcloric care se arata oarecum 

grabit in a ajunge mai de-a dreptul la imaginea pe care vrea 

s-o exprime. Ca atare, ~i epitetul apare sporadic, in punctele 

culminante ale unor imagini poetice centrale care slujesc 

oarecum de axa intregii poezii. 

1. Exista insa o specie in care epitetele abunda, mai mult, 

cititorul neprevenit are impresia ca se afla in fata unei risipe 

de epitete . Privite mai indeaproape, se vade~te ca un atare 

cumul nu e citu~i de putin intimplator, in fapt fiind vorba 

de epitetul eficient , a carui cheie rezida in insa~i functia spe­

ciei. Se ~ti e rolul cardinal pe care il are cuvintul in descintece, 

alaturi de unele gesturi ~i mimici, imbinate cu eficienta unor 

substante. Mai tare decit toate se vade~te cuvintul rostit 

intr-un anumit context, cu intonatia cuvenita, care, potiivit 

conceptiei stravechi, are insu~irea de a se transforma in fapt. 

Aceasta relatie de la cauza la efect dintre cuvintul rostit ~i 

continutul pe care il denume~te sta la baza salbei de epitete 

din unele descintece din cadrul procedeului compozitional 

numit analogia indirecta 1
. !ntrucit descintatorul nu cunoa~te 

originea, natura, categoria raului impotriva caruia porne~te 

pentru a-1 denumi cu termenul cuvenit, din precautie el in~ira 

toate posibilitatile, toate nuantele sub care se poate prezenta 

adversarul infierat, iar la sfiqit, ca suprema masura de preve­

dere, adaoga: de 99 de feluri ! 

Unii agenti nocivi se ierarhizeaza dupa nationalitate. Ca 

a tare, ,,aplecatele" pot fi: ,, nemJe~ti, ovreie~ti, Jigane~ti de doua-
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i 111 111:-l J.c [eluri" 2 • 1ntr-_un descintec teleormanean ,,de 

llii1 11i" , acc*tia pot fi: 
\ (li 111 l li ta r a ~ ti , sirbe~ti, 

qil1•1:-1<. I i, turcesti, 
1 . 1 • i1 1~ 1 · i . costo~e~ti , 

1n11f,1 ak*ti . ursare~ti, 
i1 1r 1 111 · ~ ti , rudare*ti, 

1 11 11 1 \ 11 ,, , e~ ti , rumane~ti 
3 

... 

<'Hcodata, descintatorii enunta doar cele doua aspecte 
l '" " rastante, ca unele ce cuprind in sine toate categoriile 
l"'"ihilc : Orbant curat, orbant necurat

4
; Buba mica, buba 

1111r r 1' , sau extremele culorilor: Brinca neagra, brinca 0tlba 
5

• 

I l,11 mai adesea se obi~nuie~t e in~iruirea lor. Predomina cele 
11 ·kr itoare la culori. Fantezia plasmuitorului se arafa atrasa 

d1 · culorile cele mai izbitoare: 
< .{Llbenare alba, Galbenare vinat~. 
< ;a_1benare neagra, Galbenare viorinta, 
( ~a lb e nare ro~ie, Galbenare galbena, 
Galbenare verde, Galbenare de 99 de feluri 

6

• 

Cu frecventa mai scazuta a par epitetele care denofa starea, 

calitatea fenomenului nociv: 
Buba ferbincioasa, Buba grabnica, 
Buba minioasa, Buba domoala, 
Buba velinoasa .. . Buba lienica 

7

• 

1n unele descintece, epitetul care denota originea sau 
categoria raului e redat prin substantive precedate de prepo-

zitia ce arata o provenienta: 
Tu mincatura de urs, Tu mincatura de viezure, 
Tu mincatura de lup, Tu mincatura de ~oar ec e, 
Tu mincatura de vulpe, Tu mincatura de sfinte , 
Tu mincatura de pasere, Tu mincatura de 99 de fe-
Tu mincatura de cioarii, feluri , 
Tu mincatura de uliu, Mincatura de 99 de neamuri ... 

Tu dalac din lac, 
Tu da.lac din soare, 
Tu da.lac din vfnt, 
Tu d~ilac din pamfnt, 

Dalac cii i zbitmii, 
Dalac cwntilnitiira, 
Dalac cu umf latiirii .. . 

8
. 
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1n desci'ntece se intilne~te numai cu sens peiorativ, indi­
cind culmea rautatii, paroxismul nocivului etc.: . 
Tu, brinca topsecata, 
Brinca veninata, 

Tu, brinca brincilor -

F rigurile frigierilor -

Brinca brincilor, 
Sora ciinilor ... 

Tu, ciuma ciiemelor ... 

Sierorile ciumelor ... 20 

Buba bubelor - Pieiul ciumelor ... 2 1 

L 1nrudita cu aceasta f~rma de superlativ absolut este cea 
care se apropie de sens superlativ, dar pastreaza totu~i o 
moderatie care ii atenueaza avintul initial. Epitetul se alca­
tuie~te de asemenea din substantivul ce denume~te calitatea 
~i genetivul plural, dar nu al aceluia~i cuvint. Atare .epitet 
cu intentie superlativa se intilne~te mai des in balada popu­
lara, cu nuanta encomiastica vizibila, cum e vestitul Badiu: 
Circiumarul frincilor, Spatiul ovreilor, 
Macelarul turcilor, gazdul liolteilor ... 

22 

sau, dimpotriva, cu iz batjocoritor ci'nd e infati~at spoliato­rul Manea: 

Stap!nul mofjiilor, 
Dragala~ul fetelor, Iu betul nevestelor ... 23 

1n unele localizari din baladele haiducesti, constructia 
depa~e~te intentia descriptiva pentru a sflr~i in encom!astic: 

Sus pe dealu Grecilor ... E hotacu hotilor, 
La coada strimptorilor, Loca~u voinicilor ... 

24 Puterea padurilor, J 

2. In rest, epitetul apare cu raritate, ca ~i cum creatorii 
populari ar fi constrin~i la parcimonie lingvistica. Exceptie 
face epitetul encomiastic pe care interpretii folclorului 11 
folosesc atunci cind exprimarea simpla, directa are nevoie de 
puncte de sprijin pentru a sensibiliza aspecte batatoare la 
ochi. Ca atare, acest epitet encomiastic are un pronunjat rol 
de subliniere. De predilectie, el se opre~te asupra insu~irilor 
extreme, trasatura generala fn arta folclorica. Cu ajutorul lui 
se exprima astfel admiratia, uneori netarmurita, fata de cali-

EPITETUL/17 

11!(il1 pnsonajului adus in scena. Cind atitudinea e de subor­
l.-i11o111· ~ i interpretul popular ii invoca bunavointa impreuna 

1 11 p11tcrilc miraculoase, epitetele devin alese, de suprema 
111 1,.,qic. Astfel, in desdntece, fata de Maica Domnului supu-

11 111·,1 adinca, imbinata cu afectiune familiara, e materializata 
111-iil cpitetul caracteristic, repetat cu naivitate: 

Sinta Marie, Sinta de tine! 25 

1111: 

Doamne ajuta-mi, Sf. Marie - Sfinta de tine 26 • 

\ltcori, atributul suprem e inlocuit prin altele doua: 

Doamne ajuta, doamna, sfinta Marie mare ... 

:,<t u: 

Doamneajuta-mi, sfinta Marie -Sfint/i zidraga deastazi ... 21 

Cclelalte zile sfinte sint invocate cu acela~i epitet de sacra­
litate: 

Doamne ajuta, Sfinta simbata sara, Sfinta de tine ... 

sau: 

Doamne ajuta, Doamne, Cadetnifa liti Hristos ... 2a 
Yineri, zi de post, 

De aceea~i consideratie sacra sf bucura ~i soarele: 

Soare, soare, sjinte soare 29• 

Epitetul sfint nu se suprapune ca sens cu eel bisericesc, el 
are in folclor o sfera largita, desemnind calitatea maxima a 
unei fiinte sau lucru, apogeul pe care ilpoate atinge o actiune, 
ca in expresia ,,o sfinta de bataie". Imprejurarea ca el se 
aplica ~i unor fiinte rele, cum ar fi ielele (sau maiestrele etc.) 
a fost pus de Lazar ~aineanu pe seama unui fond precre~tin, 
intrucit in acest cuvint ,,pare a se fi contopit reminiscente 
pag\'ne cu cre~tine" ao. 

Intr-o ierarhie valorica imediata se situeaza fiintele si 
obiectele dTStinse cu atn u e nor metale rehoas ~. S-~ 
remarcat, indeosebi de catre cercetatorii asmologi, ca predi­
lectia vizibila din rod ·tiil~tru aur, 
argint ~i alte meta e stralucitoai:.e e un indiciu de ar a1sm 
Dar sub aceasta inalta pretuire trebuie vazuta ~ u rliaiTari-
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tatea acestora impreuna cu costul ridicat sau puterea lor de a 
straluci §i de a impresiona mai cu seama o minte naiva, ci §i o 
pretuire a frumosului. Constanta acestor metale, nealterate 
de rugina ca--celela.tre, le-a prilejuit asocierea in._mentalitatea: 
:eopulara cu ceea ce e durabil. De aceea, metalele pre}ioase 
apar ca ~tribute ale long~v[tatii, c_!iiar a eternitatii, ca unele 
Ce nU-§i pierd nicicind stralucirea §i'Valoarea. Ma'i cunoscute 
sint podoabele, obiectele §i J.?!! alocuri chiar fiintele din aur, 
arg!n~ma..sau diamant. in concordanta cu ritmul tri­
padit al actiunii, apar pe rind cele trei metale, de la eel mai 
de jos, arama~ pina la eel mai valoros, aurul. In ierarhia 
populara, arama ocupa un rang imediat dupa argint, datorita 
stralucirii ei prin culoarea care o apropie de aur, cit §i prin 
raritatea ei apreciabila in comparatie cu celelalte metale de 
rind. Astfel, podurile la care Dragan Cenu~a ii infrunta pe 
cei trei zmei ce au rapit constelatiile §i ochii tatalui sau sint 
de arama, de argint §i de aur, ca §i caii zmeilor cu care se 
lupta. Cenu§otca ramas de paza la holda prinde in cele trei 
nopti cite un cal de arama, de argint §i de aur care i§i lasa 
zalog cite un capastru din metalul respectiv cu care pot fi 
chemati la nevoie. Padurile miraculoase prin care trece Vitea­
zul de apa plecat dupa fecioara juruita inainte de na§tere, 
sint de arama, argint §i aur, iar in fiecare padure trece proba 
de calarit a cailor de arama, de argint §i de aur care ii vor 
raminea apoi la dispozitie. Uneori, ierarhia metalelor pre­
tioase e variata prin aparitia diamantului pe treapta suprema. 
Astfel, voinicul plecat in urma fetei ce juca noaptea rupind 
douasprezece perechi de ghete, trece pe rind prin padurea de 
argint, de aur §i de ,,adimant" 32 . Cind faptele nu se mai su­
bordoneaza ritmului tripartit §i a pare doar o singura ipostaza, 
ele capata atributul aurului. Tinara sotie a unui imparat 
na§te, dupa promisiune, ,,doi copii, a§ea, pa sfintu soare 
tineai ochii, da pa copii nu ! Da aur ! Copii frumo§i !" 33 

Gustind din___Re§tele miraculos, imparateasa naste ,,un baiat 
tat numai cu part!_ deEr....frnmos" iar servitoar.ea...de-aseme­
nea ,,un baiet.cu-paw de auLca §-:llnpaFateasa", apoi, la 11 
luni §i iapa fata ,,un minz tat numai cu paru de aur" 34. Fat­
Frumos intrat argat la zine, se scalda peste voia lor in baia 
cu apa de aur §i dobinde§te par de aur, pe care, la hotarul de 
netrecut, il resfira in pofida lor: ,, - A§a par frumos nici noi 
n-am mai vazut ! Fii sanatos" ... 35 • 

EPITETUL/49 

1n colinde, specie encomiastica prin excelenta, atributele 
de grad maxim de aceea§i natura apar cu insistenta similara. 
Porumbeii se aciuiesc intr-un 
.. . mar mare-nflorit - Face mere de argint ... 

,, Boierul batrin" e infati§at de asemenea stind la o masa pe 

care se afla: 

Mar dulce-njlorit 
Cu flori de d-argint ; 

Ciobanul are o 

... miala mi oar a 
Cu linita creatii, 

iar ciobanul bogat are: 

Pin flori de argint, 
Mere sint de aur ... 

D-in d-argint ... 

Cite brebenei Cu coarnele-n vint, 
Atitia berbecei, Cu bite d-argint ... 

Fata care coase in leaganul purtat in coarne de boul sur i§i 
rupe firul, dar parintii ei o vor ajuta pe data: 

Si fir ti 1-or firui, Cu aur 1-or polei ... 

Cu argint 1-or §Uclui, 

Nevasta fugita de acasa a lasat intre altele, §i: 

Sta vu ta de cai Si si intraurita ... 
Cu co~ma-mpletita ' ' 

Oile se roaga de ciobanul imbatrinit la ele sa nu le para­
seasca, intrucit il vor rasplati cu: 

Cojoc dalb pina-n pamint, 1n mijlocul spatelui, 
Pe la guler d-aurit, Scrisa-i luna cu lumina 
Pe la poala d-argintit, ~i in fata cheptului, 
Colea jos pe minicele Scrisa-i raza soarelui ... 3& 

Scrise-i stele maruntele; 

Pruncul botezat e daruit de na§ cu 
T oiag de argint ... 

Din stolul de porumbei se desprinde §i coboara spre casa 

gazdei: 
Porumb alb cu gu§a verde, 
Cu penite zugravite, 

Capu-i bate-n aitrel, 
Ciocu-i bate-n argin/el ... 

C-ochi in cap de pietre scumpe, 

4 - Poetica folclorica - c. 2524 
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Mircea Voda e daruit de fostul sau comis cu un cal 

Cu pripon d-argint ... 

iar in virful muntilor se bat doi vulturi 

Printr-un mic norei P-un fulg d-aurel ... 

] upineasa colindata e gatita: 

Cu mindre paftale La briu de argint ... 

dupa cum ~aua de la calul petitorului are 

- cioltarul podobit Numa-n aitr ~i argint 

iar vaduva colindata ~ade intr-un 

jet de argin/el - Cu picioare d-aurel ... a7 

Intr-o colinda din Muntii Apuseni, al treilea fiu al gazdei e 
vier care 

Tot sapind ~i ingropind ~i se-nvata bun faur 
Gasi vita de d-aur 

~i face fratelui plugar ,,un plugut de d-aitr", iar fratelui cioban 
ii face de asemenea ,, un fluier de d-aitr" cu sun et miraculos: 

Incatro cu oi pornea, De codri sa legana ... 38 

Toate honcile rasuna, 

Inse~i atributele de maxima frumusete ale fetei colindate 
provin din recuzita metalelor pretioase. Astfel, fata neinchi­
puit de frumoasa e intrebata de colindatori: 

Ce ti-s ochii d-arginta/i ~i sprincene d-aitrite? 39 

Sporadic, atributul a pare ~i in lirica: 

Gura ta, bade, aurita 40 ... 

In unele descintece, fiinta miraculoasa invocata de des­
cintatoare are atribute maxime, ca in aceasta vraja de dra­
.goste: 

Tu, ~arpe balaur 
Cu solzii de aurf · 

Cu ciocul de aitr ... 4 1 

Fata care se vrea dorita de toti flacaii, e spalata la riul 
lui Iordan, uncle 

Cu bani de-argint o sapa ... Cununa de aitr pe cap 
a~ezatu-i-a 42 

Demiurgul solicitat sa intervina, coboara de obicei 

Pe scara de argint ~i de fier. 

EPITETUL/51 

Supremul stadiu de neprihana ~i de sanatate se poate 
,1scmui numai cu metalul pretios, ales cu grija, ca atare, .des­
dntatoarele ureaza pacientului in chip stereotip 
.. sa ramiie . . . Ca argintul strecurat ... . 

Ca soarele luminat, 

sau, mai rar: 
Cum e aitrul de cur at ... 
Ca argintul curat 
Ca auritl luminat ... 43 

In balade, atribute similare se gasesc in temele inrudite, 
de obicei in cele nuvelistice. Bacii lui Dbbri~an au toti 

Tot drlige de argint Cite-o piatra nestimata, 
Cum n-am vazut pe De plate~te tara toata 

. pamint . . . ~i pietre de diamant ... 

In capul cirligelor ... 
1n tabara lui Mihai Voda se zare~te cortul domnesc 

Cu taruse de arama, 
Cu 2lrlige de alama 

de asemenea, murgul 
de argint" ... 44 

Averea fabuloasa 

!?i cu steagul sus in vint, . 
Cu pripoane de argint ... 

lui Toma Alimo~ e tinut ,,in pripoane 

a lui Oleac consta, intre altele, in~ 

Noua mori de vint, Macina argint, 
Noua supt pamint, A ur poleit ... 

iar Milea se vaieta ca i-a intrat in sin 
~arpe mare, balaur ;;i cu coada de argint ... 

4
" 

Cu limbile de aur. 
Ca podoaba la arme, unelte, metalele pretioase provoaca 

admiratia fara rezerve a cintaretului: 
Cu prasele de argint, Cum n-am vazut de cind 
Cu friuletu aitrit, sint ... 
Cu capastru de argint, Cu cioltaru poleit, 

Pa cum nici n-am mai 
vazut ... 4n 

De asemenea, cele doua astre atit de familiare omului~ 
soarele ~i luna, sint unicele care se invrednicesc in ghicitori de 

atari epitete inalte: 

Bulgare de aur 
Joaca pe piele de taur; 

Bulgare de awr 
Cu coarne de taur 47

• 
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C clclaltc cpitete negative a par mai sporadic, tintind sa 
fnfap~czc dt mai plastic aspectul infierat sau satirizat. Cind 
sc ivcsc mai multe in ~ir, exprimarea d~tiga in expresivitate 
~i a<.leseori se simtc pulsatia agresivitatii in atari formulari. 
lJncori, cpitetele negative acumulate par a da Ia lumina o 
stare dcpresiva, ca aceasta nevasta rau maritata: 

Cu omul ierft ~i Prost - ~i la patrupop am fost ... 

Dar dnd ~irul lor cre~te, clocotul revoltei nu mai poate 
fi retinut: fiecare epitet adaoga un spor pe scara cresdnda 
a tumultului interior. Nevast~ se plinge astfel ca a fost maritata: 

La o curte zugravita, 

La o soacra-ajurisita, La o casa varuita, 

Dinlauntru-i catranita 

Din cealalta tabara, barbatul sc plinge de asemenea: 

Rea muiere-mi capatai: 
Tesatoarea pinzelor, Laudata satenilor, 

Urita muierilor .. ,ioo 

4. CumulJJ,l de epitete .se.._do~~te unul din WJJloillJe 
de capetenie ~rilor p2.e_ulari prin care izbutesc sa 
atinga ~rilmTae rarrexpresivitate:-ifai cu seama dnd :PTas­
muitorul incearca insallarea unui portret ie~it din comun, 
cu insu~iri superlative, cum se pot vedea in unele desdntece de dragoste: 

... Pe fa ta ca m-am spala t, 

F rumos ca m-am pieptana t 

Ciera/ea m-am imbracat, 

Pe cal sprinten, graur am 
incalecat, 

Bucium de argint curat, 

1n mina dreapta am luat, 

Prin ntijlocul satului am 

alergat, 

Tot buciumind ~i trimbi­

tind. 

Citi m-au auzit ... 

Toti au alergat 

~i-au intrebat: 

Cine vine buciumind? 
Ce imparat, ce-mpara-

teasa? 
Ce crai oare, ce craiasa? ... 

Nu e crai, nu e craiasa, 
Ca-i N. cea fmmoasa, 

Dintre fete cea mai 

aleasa. 101 

EPITETUL/61 

Prncedeul devine frecvent in balade. Barbu ucis de fla­
caii gelo~i cade plm de singe la u~a casei: 

... Cu · diciula neagra~h cap, Cu ismene de juior, 
Cu cama~a de bumbac, Pe la poale pestricior, 
Cu guleru Porumbac, Cu chipu ca de bujot ! 
Cu chipu ca de cazac, 

Epitetele substantivale se amesteca de obicei cu cele 
adjectivale, dar se intilne~te ~i lantul rnonocord, ca in fai­
mosul portret al Gerului: 

Ie~ea Crivat din fintina 
Cu mustatili de brnma, 

Cu barba alba de chida, 
C-un toiag de gheafa-n 

mina ... 

· ectivele cumulate in forma vocativului devin mai 
incisive in gura interpretulm care o 1~nu1e~ e sa e ros easca 
rastit: .-

Capitane Radule, 
Radule, viteazitle, 

- Mierlita, mierlita 
Pasare pestrifa, 

Vestite haiducule ... 

Neagra la hainuta, 
La cap cilibie ... 

Cu ajutorul epitetelor in~iruite poetul popular sugereaza 
nota specifica a peisajului, cum e eel din muntii indepartati. 
menit sa sperie pe fa ta ratacita: 

- La munti carimti, 
Cu fagi rot:Unzi, ' 

Cu fagi nalticei, 
Cu brazi marunfei ... 

Cind peisajul e animat de prezenta umana, cumulul de 
epitete se deslantuie vertiginos, pina la o saturatie verbala 
naucitoare, menita sa trezeasca in auditoriu admiratie imbi­
nata cu veneratie adinca pentru cei ce lupta P.entru o cauza 
dreapta: 

... La fagul eel mai rot at, 
Tot de arme incarcat, 
La fagu cu frunza deasa 
~i cu umbrulita groasa, 
~ed voiniceii ca-n casa, 
~ed haiducii, nu le pasa ; 

Tot voinici ale!ji panditri, 
Tilhari neao!ji de paduri, 
Ra!Ji la falca, gro!Ji la ceafa, 
Cu mustati in varvarichi, 
Cum sta bine la voinici ... 
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Uneori, cumulul e alcatuit din cite doua substantive, al 
doilea la genetiv, de preferinta la plural, forma expresiva 
de superlativ absolut care nu mai ingaduie vreo comparatie. 
Ascunzi~ul haiducului e 

- Sus pe dealu Grecilor, 

Puterea padurilor 

Trecerea voinicilor; 

La coada Potoputui 

Pieirea ciocoiului, 

E finutu Raduhti, 

Loca~u voinicitlui ... 

iar hotul fura din turma tocmai : 

Frumusejea oilor, 

Puterea berbecilor, 

Fala negustorilor .. . 102 

in putine ghicitori, un atare cumul de epitete capata ~i 
un aspect ilariant, care concorda de altfel cu atmosfera de 
voiosie ~i exuberanta caracteristica sezatorilor sau altor 
intr~niri propice ghi~itului. in unele, ~umulul de epitete e 
mai timid, ca in aceasta ghicitoare despre foarfeci: 

Doua late-ncirligate - Doua-nguste-alaturate 103. 

Cea despre iepure are intindere medie, tipica majoritatii 
ghicitorilor: 

Patru-nfipte, ~i o f£siita. 

Doua ciulite 

iar cea despre fata casei, cu 
care unor nepreveniti pare 

Lata peste lata, 

Peste lata £mbojorata, 

Peste £mbojorata cracanata, 

Peste cracanata sparta, 

vatra de gatit, atinge o culme 
un adevarat dezmat verbal: 

Peste sparta udata, 

Peste udata rotunzata, 

Peste rotunzata ciuciulej f 104 

sau cea despre mita ~i ~oarecele: 

M otrocoasa Da motrocosit 

Flocoasa Flocosu 

Manin ca 

Pe motrocosu 

Flocosu; 

Nu poate minca 

Pe motrocoasa 

Flocoasa 105 • 
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IV. METAFORA $1 COMPARATIA 

1. METAFORA ocuPA. loc central in poezia culta. Socotita 
de unii ca baza a poeziei, ca una ce ar fi ea insa~i ,,un poem 
111 miniatura"1, metafora a fost cultivata indeosebi in poe­
zia Rena~terii ~i mai tirziu in simbolism. In creatia folclo-
1 ic~ n--P disparata, dupa specd1cul specnlor, 
precum ~i rosturi care in parte ies din domeniul poetic. 

Privita genetic, metafora ar fi aparut sub imboldul 
unor necesitati de natura extrapoetica. Geneza ei e pusa 
pe seama a doi-factori. Ea ar fi avut astfel un rol apotro­
paic , ~ pul de a feri omul ~i societatea inconjuratoare 
Je o seama de calamitati pe care le-ar fi provocat fiintele 
vra~ ma~e. In concordanta cu conceptia arhaica despre sim­
patia generala a fiintelor ~i lucrurilor, se credea ca exista 0 

legatura cauzala intre o fiinta sau un lucru ~i cuvintul care 
le denume~te: pronuntarea lui ar fi provocat pe data pre­
zenta acelei fiinte. Ca atare, numele spiritelor ~i fortelor 
nocive era socotit de rau augur, de evitat in vorbire, tabu 
dupa terminologia primitivilor polinezieni 2

• Dar fiindca 
ref · t le la acestea erau inevitabile, nu era osibila dedt 
calea-eufefuismelor, a cuvinte or a uzive la unele insusiri 
sau forme . de manifestare ale acestora, care ca pa tau 'in 
c 01isecintaa:c · e · stmt-etmn:mr\l'e~ ecesitatea semnala ta 
a dus la' na~terea transferului 'rnetaforic, prin care o fiinta 
sau un lucru primea alt nume, conventional ~i de obicei 
limitat la comunitati restrinse . Pina astazi, in limba popu­
lara s-au pastrat 0 seama de denumiri metaforice cu functie 
eufemistica de natura apotropaica. La noi, exceleaza inaintea 
tuturor m211tele xi variatele nume ale 1 0 u ui. Intrucit 
rostirea numelm aClevarat ar h provoca prezen ,a lui a tit 
de odiata, i se spunea la noi in chip curent altfel: satana , 
naiba, aghiufa, nicliipercea, scaraoschi, iitda, Jaraon, sotea, 
sarsotea, ucanel, uciga$ul sau mai degraba folosind epitete 
metaforice: necuratul, nej£rtate, £mpelifatul, negu, bat(d 
crucea, itciga-l crucea, uciga-l toaca, Mlosul, bala ( spurcata) , 
dihanie, tichiufa, eel cu $ipca ro$ie, eel din pietri 

3
• In chip 

similar, ielelor care stapinesc vazduhul ~i ,,sint cumplite",. 
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nu Ii se roste~t e numele (in Banat are fiecare un nume deo­
sebit), ci sint numite ielele, sfintele, fie-le mila, z£nioarele, 
$Oimanele, sfintele de noapte, dinsele, Jrumoasele, mindrele, 
iezmele, fecioarele, rusaliile, milostivele, milititele, maiestrele, 
Puternicete, doamnete, doamnele frumoase, imparatesele vaz­
duhului, zei/ele (aceasta trebuie sa fie de obir~ie culta) 

4
• 

Cum se vede, unele nume metaforice releva calitati optime, 
opuse celor pe care le au ielele, tocmai pentru a le implora 
bunavointa ~i crutarea, iar altele le agraiesc cu titlurile cele 
mai inalte din ierarhia umana (imparatesele, craifele) sau 
mitologica ( sfintele, zei/ele). F enomenul se ext in de ~i la 
celelalte categorii de fiinte raufacatoare. Astfel, in ziua Alexi­
ilor (17 martie) se credea ca ,,nu e bine nici a gindi la 
ginganii, jiganii ~i gujulii, a le pomeni sau a vorbi despre 
dinsele ~i a le pronunta numele, caci atunci se crede ca, 
daca le pomene~ti, vorbe~ti despre dinsele ~i le roste~ti 
numele, tot anul iti vor ie~i inainte ~i te vor mu~ca " 

5
• Ca 

atare, broasca este numita iapa sau cal sau de cele cu patru 
Picioare, ~arpele Pe$fe etc., in genere domn sau doamna 

6
• 

Din aceea~i cauza, ursul la noi mai era numit Martin, 
Neblea, Curtu, Bebe, spurcat, bala, ursoaica Ancu/a 

7
, iar 

la hutuli i se zicea Wujko (unchi~or) sau Welekij (eel mare) 
in opozitie cu lupul care era numit malej (eel mic) 

8
, dupa 

cum coropi~nita mai e numita prin Moldova citcoana Chij­
tiri/a sau chijtiri/a cu icoana, iar barza prin nordul Moldovei 
na$oila sau Pliscoi pasare 9• 

Celalalt mobil care a dus la faurirea vorbirii metaforice 
a fost ghicitul, institutie arhaica cu rosturi rituale in t re­
cutul indepartat al omenirii. 1n afara de salvarea prin rezol­
varea ghicitorii, cum se relateaza despre Oedip ca a salvat 
de la pieire tinutul Tebei prin rezolvarea ghicitorii date de 
Sphinx 

10

, ghicitul mai era o modalitate de a verifica ~ i 
consemna maturitatea cuiva. 1n lumea arhaica, trecerea de 
la adolescenta la barhatie era verificata, in cadrul riturilor 
de trecere, pe doua cai: probe de putere fizica ~i indemi­
nare, apoi probe de intelepciune prin rezolvarea unor enigme 
voalate sub forma de ghicitoare . La noi s-au mai pastrat 
ecouri ale acestui obicei numai in cintecul bihorean de nunta, 
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111111111 fdurit (nevesteasca, cintecul lacafii etc.). Variantele 
11110-;rutc mai infati~eaza ghicitori-metafore ca: 

I I lllllntC-i mai mare . .. CU raSpUilSUl: 
I 11 •1i l 1· muntii no~tri ... ? Virf de mu~uroi 11 

Ill: 

I 11 • deasupra noastra 
f', . umbra-i mai groasa 

I poi : 

I t ' apa-i mai mare 
i\ iri pe sub soare? 
71 cea mai complicata: 
( 't· glasuri mai mindre 
S(' aud pe afara 
C' U raspunsul: 

cu raspunsul: 
Umbra cerului . 

cu raspunsul: 
Roua de vara 

Cind e prirnavara? ... 
Ce urrna-i mai mare? 

c;1as de p!ugarel Pasari dezmierdind ... 
Cu-al sau zbiciurel, !;Ii pamintul n-are 
Pc boii-~i minind, 0 urma mai mare 
Din gura cintind, Ca ~i cea de plug 12 • 

Dar resorturile care au prezidat la geneza metaforei nu 
au fost numai cele de natura magico-rituala. Spiritul uman 
a mai simtit nevoia de a ocoli anumite exprirnari suparatoare 
pentru cei din jur ~i simtul ru~inii e indicat drept unul din 
mobilurile generatoare ale metaforei, alaturi de timiditate, 
sfiala 13

• Mai mult decit acesta a fost precumpanitoare 
inclinarea omului naiv catre aspectele concrete, plastice. 
Imposibilitatea de a intelege anumite abstractiuni, nevoia 
de a ~i le reprezenta sub o forma vie, plastica, a dus la crearea 
vorbirii metaforice . De aceea, unii au situat geneza meta­
forei in perioada cind au aparut primele notiuni abstracte 14 . 

Se concede ca la inceput, atari exprimari sensibilizatoare 
pentru omul arhaic n-au fost nicidecum metafore, abia mai 
tirziu au fost evaluate ca atare de carturarul la care expri­
marea proprie sc distinge in chip deliberat de cea figurata. 
Metafora propriu-zisa incepe abia odata cu aparitia acestei 
con~tiinte 15

, prezenta mai intii la omul de cultura, apoi 
la insul talentat din popor. Lingvi~tii au semnalat existenta 
in toate limbile a o searna de exprirnari metaforice care de 
fapt sint R.~ntrucit in con~tiinta vorbitorilor 
a disparut distinctia de exprimare figurata, eel mai adesea 



111111.111 •\ 1,-, fl11d alLa expresie pentru aspectul dat al realitatii 
, 11f 1dw1H'. ,,Prin zilnica tocire,' cele mai frumoase, cele mai 
;-. ( rtdu citc din aceste imagini au ajuns pentru noi simple 
s unetc, cari nu ne mai spun nimic despre primitiva lor splen­
doare", limba ajungind, du a formu ui ean Paul, 
,,un dictionar e me a ore o ilite" 16 • Astfel, masa si scaunu 
au piCi~are, fereastra are ochi, sau mai multe in 1Vremurile 
moderne, grinda principala a casei, talpoaia e baba, iar pop 
.( = popa) e stilpul sustinator etc. P@ extensiune, plaiul 
!!re picior, muntele sau padurea au p_oale, carul are imma, 
lantul ochi, clopotul Zimba etc. pe care astazi Voroitorunu 
le mai simt a fi metafore ~i le folosesc in chip curent, aidoma 
tuturor exprimarilor proprii, directe. S-a aratat de mult 
cum o seama de cuvinte ce denumesc notiuni abstracte, 
au fost la origine cuvinte concrete, dupa cum sfera unora 
s-a largit, iar a altora, dimpotriva, s-a restrins prin transfer 
metaforic 

17
• Adesea, salturile semantice sint uluitoare, avind 

la baza asocieri nea~teptate, hipertrofieri ale unor aspecte 
cu totul neinsemnate, incit 0 seama de locutiuni metaforice 
se revela a fi peste masura de indraznete 18 . 

2. M:etafor:,._ocupJ:. locuri nea~teEtat de inegale in spe­
ciile fol<J..~rice. S-a retinUf de la cercetatorii poemelor home­
rice ca metafora apare cu totul sporadic in poezia arhaica, 
spre deosebire de frecventa ~i mai cu seama amploarea 
comparatiei. Asertiunea e adevarata doar pentru poezia 
populara propriu-zisa. Exista insa doua specii~e..hra­
nesc aproape c~vitate din metafora: (lJroverbele ~i 

-zicatorin;,-a2oi ghicitorfil> 

.Zicator11e, mai apropiate de limba comuna prin folo­
sirea Tor curenta in vorbire, se vadesc a ti_tot atH.ea...metaf, 
intrucit, alaturi de sensul exprimat direct, mai exista un al 
doilea, subinteles, dar care are pondere mult mai mare, 
fiindca zicatoarea citata de interlocutor se refera numai la 
acesta. Unele notiuni se desfa~oara pe o scara de locutiuni 
metaforice, ca }ru:r-un fel de intrecere in ale expresivitatii. 
Despre cineva(beatfse poate spune astfel ca: 1) a !ital pur­
ceaua de coada, s-crrf a Prins ciodrlanul ( Prepelifa) de coada; 
l) a furat luleaua neamfului; 3) !ji-a stropit (incalzit) ma­
seaua; 4) umbla cit ochii logodifi; 5) ttmbla pe dotta carari; 
6) merge ca fttnia in sac (sau drept ca neamjul); 7) a facttt 
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/,1 1111/ie !ji gura pUnie; 8) are saminfa de vorba; 9) e 
/1 /•11/ La timba; 10) !ji-a umplut pipota; 11) ii cauta mus-

1M1fr " oala (sau a suflat in Jundul oalei); 12) nit-l mai fin 
,. ,,,,rrcze; 13) s-a afumat sau l-a batut ciirbunii la pat 19

; 

I t1 , .11 c sc mai pot adaoga ~i altele cu circula tie mai restrinsa: 
I I) u j1: mm e cuiul; 15) a Ji turta; ori cea citata de L. Blaga 
olr "• P' c tatal sau: 16) arde Balgradul ! 2° Fuga}este exprimata 
.!1• ascmenea felurit ~i colorat: 1) a luat-o la sanatoasa; 
! ) 1:;i Zita picioarele pe imiere; 3) o lua la papuc (la picior), 
' '" Ina tiilpa!ji/a sau despicii vintul; 4) a spalat putina; 5) a 
cf1 1/ dositl ; 6) p-aci fi-e drumul; 7) i!ji luii lumea-n cap; 
X) a lttat cfrnpii; 9) se a!jteme pam£ntului; 10) se !jterse din 
n tlc; 11) tunde-o! (sau !jterge-o, zbughi-o!); 12) a rupt-o 
d 11 Jug a (a tulit-o la Jug a). Despre cineva care a fost in!je­
/11/, se poate zice: 1) l-am potcovit (sau l-am captu!jit, l-am 
twit, l-am fript); 2) l-a £mbrobodit; 3) l-a tras pe sjoara; 
'I) i-a pits ghiocei la ureche (sau flori la ureche); 5) a pus 
ratipul ; 6) l-a purtat de nas ( i-a atirnat iaba!jaoa de nas) ; 
7) a umblat cu !jO!jele cu momele; 8) a umblat ett mifa-n sac; 
9) fl duce pe la icoane. Despre cine e sarac se poate zice; 
I) n-are dupa ce bea apa; 2) lipit pamfntului; 3) ajuns 
la sapa de lemn; 4) nit se fine zdreanfa de zdreanfa; 5) curg 
obielele dupii dinsul; 6) c£nd malai aveait, n-aveau sare, 
cfnd aveait sare !ji malai, n-aveau legume; 7) doua £n tei m ~ 
putea Zega (sau leaga din tei ciwmei) ; 8) via/a cirpitii cu a/a ; 
9) pirpiri cosac sacsana briceag sau este ififliu lefter de pa­
rale 21 ; 10) N-are cenu!ja-n vatra; 11) N-are nici mifa la 
casii 21 a • 

Cit de m reazema zicatorile pe transferul meta~ 

for_ei se poate vedea din a ateri e sem10 ice a e unora. n 
genere, ele ex dma ali adevar general sub forma plastica 

-a--uriui caz particu ar, z1ca one avm oua a , , 
cea e3pnmat~ s1 cea suom,e easa, metaforica, des re_ o _a­
lifatea caznnlill: parhculare caT se 12ot iv1 m rea ffiifea 
cotidi2J;lii. tu fa pt, unele smt doar simple metafore, lntructt 
cazul particular exprimat nu se poate intimpla niciodata., 
el slujind doar de modalitate expresiva pentru n~~ . ea data. 
Astfel, despre cineva care e peste masura de IV~ se zice 
ca a apucat pe Dumnezeu de un picior, de cin~~osomorJ 
se zice ca i-au fript !jerpi pe burtii; de cel ~ se :tice ca 
i-a pus Dumnezeu mina-n cap; bel~ugul intlT1puit e plasti-
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~rin zicatoarea umbla ciinii cit 
~ zice ca face e. dracu-n patru, 

Dumnezeu, omul e nim1 e negustor dep£ei de clo?ca, iar 

eel ruteerepi~fugea e minca Pamintul etc. Atari zicatori 
nu ma1 __pQ.Lfi.Jjvalel}te,_r_~inind pure ~fore care ex­
prima cit mai plastic notiunile sau starile sirionimice de 
configuratie abstracta. 

Situatia se repeta .intrucitva ~i cu ~roverbeW Ele ex;prjm~ 
,Prin if!!!!gini un adevar gener!Uizat, dmcolo de ~ cazul dat 
la care se refera zicatoarea citata. in context. Dar de~i exprima 
o generalitate, el semnifica, dincolo de aceasta, toate cazu­
rile care se .incadreaza in acel tip sau categorie de fapte. 
1n genere, roverbul, ca ~i zicatoarea, spre deosebire de 
maxima !iv.es , a .ce o formular ~ figurata metarorjQ.._ 
.intrucit, alaturi de adev::irul exprimat prin imagini, el mai 
;ge un sens, ascuns-ili!r subintele~ care t.i:ebuie...captat- ~i 
~e de fapt constituie tinta celui ce-1 reproduce. Captiveaza 

cele in care formulare ~ e~teptata, cu enilntarea drastica 
a realitatii: Para cea mai buna pica-n gura Porcului; Bine 
zici, dar n-are cine juca ,· Cine cotcoroze?te, acela oua ,· Cine 
are buba, ii mai scapa gura de cite un c .... · Cine mineca, 
nu in!uneca; Cinf:-ndraznf:?te, traie?te; Cu lingura imi dai ?i 
cu coada imi scofi ochii; Daca fi-i greu, Pune jos; Dec# sarac, 
mai bine sa n-ai nimic; Du-te vinat si te-ntoarna meriiu; 
Gura dulce, c ... viclean; fl joaca-n ciur' ?i n-atinge de veaca ,· 
1 s mai multe zile ca mate ; Nici din cine slanina, nici din 
ca/ea smfnHna ,· Precum ~ sftntul, a?a ?i tamiia ~- Tine sacitl 
Pfna-fi da Purcelul 

22
; De faja iarba creafa, de dos cine /locos etc. 23• 

Asemenea zicatorilor, se intflnesc ~i aici proverbe rnon9-
ale te care nu mai pot aveq sensul pr:optiJ.i~enuntat in for­

mulare, acesta ovedindu-se o imposibilitate, o fictiune plas­
muita doar pentru a reda mai ~tic celalalt sens -.. i.lscuns 
dupl metafor ~ priiiiata -:- Numarul acestora e totu~i infim 
fata de totalitatea proverbelor, incit prezenta lor nu infirma 
citu~i de putin caracteristicile speciei. Pe de alta parte, ele 
pun in lumina un aspect al mecanismului de creatie, relevind 
primatul exprimarii metaforice: creatorii populari au transpus 
adevarul general, abstract, in cazuri nea~teptat de concrete, 
adesea fara sa observe incongruenta. Unele nu redau nici 
macar cazuri imaginare, ci de-a dreptul imposibile sau absur-
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d1lati. Atari proverbe ilustreaza puterea de imaginatie menita 
-.;i transfigureze principiile abstracte ale conduitei umane: 
< 'asa lor e cu u~a prin pod ?i cu fereastra pe sub pat; Se lauda 
oula C(t sparge caldarea 24

; A aruncat cu scalda ~i copilul; A 
~cos luna din fintfna; Baba batrina cu dinjii de lina; Arde 
111oara ca sa prapadeasca ~oarecii ,· A cercat marea cu degetul 
de. 25

• Fenomenul e cunoscut ~i in proverbele altor popoare26 • 

Cit de mult ci~tiga proverbele in expresivitate prin trans­
ferul metaforic se vede mai cu seama prin compararea lor 
cu celelalte din tabara opusa, de asemenea monocorde, dar 
care nu au decit intelesul eel enuntat in chipul unui principiu 
etic. 1n colectiile noastre de proverbe numarul lor este cu 
t otul redus ~i aproape intotdeauna se poate afirma ca sint de 
o bir~ie carturareasca, in maniera maximelor culte. Lipsa 
oricarui rudiment de metafora le face deosebit de greoaie 
~ i anoste: Bitcatele cele mai bune este foamea ~i nimenea nu le 
poate minca, Jara numai muljamitorul; Cui i se croie~te rau, 
rau ii merge tot mereu; Din gura omului bun vorba de rau · 
nu iese niciodata; I ertarea e razbitnarea cea mai bitna; Lucrul 
~ i cumpatul inchid medicului u~a ; Omul nepriceput e impietrit 
la cap 27 etc.; Cine nu ~tie cruja pujin, nu poate avea mult; 
Cine se-nalja pre sine, se va smeri; Cine vrea sa ~tie toate, 
moare; Copiii ~i nebunii spun adevarnl ! ; E mai lesne a ci~tiga 
banii, decft a-i sti intrebuinta bine; Frica totdeauna aduce 
Primejdie; M u1;ca e comoa~a ,· Ochii injeleptului vad mai 
departe; v remea cu incetul poate sa le descopere toate. 28 

3. Metafora redomina de asemenea in igfiicito.r.i.) Aici, 
ea capata o stralucire nemaiinh m a-IrrtriEiu lia din celelalte 
specii folclorice. Mai intii, ea defme pnmatul numeric, l"KSffid 

--mnlt !tt ttrma toate celelalte figuri poetice la un loc. Astfel, 
din lista intocmita de ·er. Pase~ in studiul sau, se poate vedea 
ca mai bine de atru cincimi · · a hicitor· .. au la 

aza metafore. ~ 9 n a 01 ea rind, datorita imprejurarii ca 
ghicitoarea- e cu atit mai realizata cu cit imaginile obiectului 
menite sa identifice subiectul ghicitorii sint mai indepartate 
de acesta, ca sa nu trezeasca in auditor nici cea mai mica sus­
piciune ca rezolvarea poate fi u~oara, decurgind liniar din 
conspectarea sagace a insu~irilor infati~ate de metafora. Din 
aceasta cauza, salturile imaginatiei se dovedesc nea~teptat 
de indraznete ~i metafora devine intr-adevar uluitoare. Caci 



ll!lli!\ 

1!11 111111111111 dt· ;;, 'aluic un adevarat dezrnat al imaginatiei, 
pli H ttl pl.L~111uitor spionind cele mai absconse laturi pentru 

1111111.111·;1 dt mai deplina a obiectului de ghicit. Examinate 
111d1•;iproapc, se vade~te ca metaforele din ghicitori constituie 
1111 fel de domeniu autonom, m ruc1 e pu ,me m cle 
rnai pot fi1lltlinin~ :1r m celetalte specii, indeosebi in cele ale 
poeziei populare. In parte, .masta e consecinta difereQ~i 
te mati~re ghicitoare ~i celelalte specii, intrucit ea cuprinde 
lucruri ~U~n-jurul-emului rea- ·n acestaam unua 
cu facultatile lui, mtimp ce itlezia po ular are in centrnl4 i 
omul cu framintarile lui, .plinu m , · _oar in chip 
~e nt cele am JuruI sau. Al51a se pot cita exem~ari 
metafore comune gfiiCitorilo4_celorlalte ecii. Cea mai 
raspindita e cea care compara femeia cu o loare 1n ghicitori: 
,,Am o floare frumoasa, barb'ai:1 m1roasa, numai lor li-i 
dragastoasa". (sau ,,Ce floare e mai frumoasa dii: cite flori 
miroasa, barbatii o iubesc, femeile o urasc ?") 3o. In cintcce, 
ea e deosebit de frecventa: 

Draguta me de demult ... 
Ca tine nu mi-oi afla, Ca tu ai fost floare din 

curte 
~i ca tine nu sint multe 31 . 

Pascu mai citcaza metafora betie = nebunie din ghici­
toarea desprc bu tea cu vin: ,, Gorunul tine nebun1tl; nebunitl 
nebunefjte oamenii", prezenta ~i in proverbul ,,omu la betie 
cade-n nebunie", a poi cea despre cuptor: ,, Urfjii in sat, cinii 
nu bat", itrsoaica fiind denumirea regionala a co~ului din 
podul casei cu doua gauri laterale pentru furn, inserarea in 
ghicitoare petrecindu-se prin aceasta metafora lingvistica a 
cosului 32• 

' In ghicit ~ insu~irile comune - tertium coinparationis -
ale~ de ghicit ~i ale celui cu care-I compara sint 
detectate eel mai adesea dupa forma lor, apoi dupa intrebuin­
tare, activitate, pozitie, mi~care, efect sau origine. In multe 
din ele, forma e combinata cu una sau doua, rar mai multe, 
din celelalte categorii de conspectare. Unele ghicitori sint 
monometaforicc, prin simpla prezentare a genului proxim 
cu diferenta specifica. Astfel, valea e Ruda lunga Jara umbra, 
usturoiul sc infati~caza ca Noua frafi fntr-un cojoc imbracafi; 
rnacea~a e Coco!} rof?u cu zgaiba in cap, prazul e Un mofjneag cu 
barba in pamint; desagii sint Doi lupi zntr-un gft; ciuperca 
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' < 1trte alba £ntr-im picior etc. De obicei, l,ibici+orile.sini...phu:i-
111daforice, cu 0 desfa~urare pe mai multe planuri, aratindu-se 
111;11 iibutite cele cu incifrarea mai adinca. Soarele si luna se 
111.ti ghicesc ~i din Un blid de alune, nitmai doitd-s bune ; 
111rcaja de pescuit e Gaina eit ciocit de jaina, talpa de rac, 
~ 1 · r pe-nfjirat, ciubotele sint Doud fjtiubeiefje, ziua-s Pline, 
11oa ptea-s goale, iar opincile Doud gainuf?e, ziita-s cu mafele 

11 na1mtru fji noaptea le da pe spate ; coco~ul e La tritp pepene, 
Ir cap pieptene, la pic·ioare rffjchitoare; fluierul e ... Un plug Cti 

~ase boi, daca-i lua doi, nit merge etc. 33 • 

Metaforele ghicitorilor sint construite printr-un ~sfer 
indraznet care imphcaaproape intotdeauna un salt dintr-un 
regn intr-altul. Yntrucit cele mai multe din subiectele ghici­
torilor sint lucruri, saltul se petrece prin personificare. De 
aceea, cele mai multeo biecte sint asemuitecu fiinte,- aiiimale 
sau chiar omul, ~i acestea se numara de obicei printre cele mai 
frumoase ca realizare poetica. Sfredelul: Am un berbece negru 
$i curg mife din el; cociorva: Am un bou negru, bate zece rofjii; 
acul e o capra alba, hamata de coada; m ~ : Caii necheaza, 
munfii pornesc , pupaza tot cfnta; fumu1 e ciitta mohorfta, 
itmbla f?ovaita; ochii sint doi pui de grieraf?, joaca supt un 
paltina$; plugul e un hulub pe sub pamfnt; lu ~e: Pe-o casa 
f?in dilita joaca-o mifa potcovita; curcu\Jeli} e f?erpe vargat, 
peste Prut aritncat; lingura e vrabiufa £ncarcafica, hitfjtiuluc 
in poiefica, iar cintarul e o fiinta nici moarta, nici vie, nitmai 
coada ii adie etc. 34

• Procesul invers de asemuire a unei fiinte 
cu un lucru se intilne~te abia sporadic. ~i aici unele straluce~c 
prin adincimea observatiei. Iata scroafa cu purcei cumulind 
o enorma experienta de claca~: Butea geme $i boierii beau. 
Ecourile onomatopeice din primele doua cuvinte recheama 
tipatul caracteristic al cucuvelei: Tigva titiana str·iga noaptea 
prin p ~ Altele sint incifrate prin forma lor caracteristica. , 
cum e ~ Cerceluf? cu coarne, fierbe).n__fe.ndul oalei; irJmcD 
Cureluf?a unsa, pe sub pamint ditsa ; <__mitaJ e opinca nerasa, 
tJ,mbla noaptea prin casa etc. 35 , 

Daca metafora e in slujba sensibilizarii notiunilor mai 
complexe sau de configuratie mai abstracta, ghicitorile res­
pective capata o incisivitate sporita prin vibratia spirituala 
care izbu~e~te sa s.e cah..oar ~Ji!....a dincimi n e6t;t ~{ute. Ca ~i1n 
alte specii ~i genuri, creatorul popular se dovede~te genial ~i 
in citeva ghicitori referitoare la aspectelc capitale ale · viet ii 
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umane, cu toatc ca specia ar fi destinata de obicei unui joc 
infantil, dupa opinia celor mai multi carturari. Revarsatul 
zorilor se vade~te astfel halucinant d~ lucid in aceasta ghici­
toare din judetul Ilfov: Scindura crapa viermii ies 36• Imensi­
tatea e sensibilizata prin citeva metafore simple, dar adinci 
prin r everberatiile pe care le trezesc. Drumul e un ciimg cit 
lumea de lung 

37
, gindul e nuia incovoiata, ocolii litmea toata 

( sau: Nttielu!ja fermenea, colindai lumea cit ea !ji-o pusei tot 
acolea) 

38

• Imaginea e atit de palpabila, incit contrastul 
dintre subiect ~i termenul comparatiei e uluitor. Pot sta ala­
turi de cele mai adinci viziuni simboliste unele imagini despre 
umbra ; mai cu seama cea despre moarte: 

Am un iepura~ Eu vreau sa i le maninc, 
Cu urechile de ca~. El ma apuca de git 

39
• 

Luciri de mit razbat ~i din ghicitorile despre cosmosul 
perceput tarane~te. Luna e asemuita cu o floare de culoarea 
naramzei: Din deal in deal, !ji din vie £n vie, floricica naramzie. 
Cerul instelat e prins Pe o pinza albastrie multa puzderie, 
iar toate la un loc, adica cerul, pamintul, viata ~i moartea se 
incifreaza lapidar ~i incisiv, cu vigoarea cugetarilor nea~teptat 
de adinci: N alt zidit, negnt cernit, amar ca fierea, mai adiuc 
ca fundul marii. ~i ca intr-o alchimie medievala astrelc ~i 
elementele pamintului se infratesc dual, in perechi insepara­
bile, ca in aceasta ghicitoare despre soare ~i luna, cer ~i pii­
mint, apa ~i foe, incropind o metafora atoatebiruitoare: 

Doua merg, Doua du~miinie-~i au. 40_ 
Doua stau, 

4. 1n celelalte specii folclorice, metafora e folosita spora­
dic, fiind uneori nea~teptat de rara. Mai cu seama in basme, 
unde abia se pot spicui citeva. Mai frecventa e metafora 
barbat = cheie, intilnita deseori in episodul final al unor 
variante ale tipului AT 400. 1n momentul cind fata pleaca la 
cununie cu al doilea barbat, sose~te pe nea~teptate eel dintii. 
Ca sa iasa din incurcatura, mireasa simuleaza pierderea cheii 
de la Iada cu zestrea. Nunta~ii o · cauta zadarnic, dar trei 
feciori de imparat ii confectioneaza pe Ioc alta cheie ,,dii 
dascuia cufaru da zecc ori ca cu cheia ei". Mireasa anunta 
atunci ca a gasit ~i cheia veche ~i intreaba nunta~ii pe care sa 
o retina. Un imparat o sfatuie~te: ,,Tine p-a veche, ca-i ~tii 
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1111a. :;ltii sa dascui, ~tii sa-ncui cu ea!" Atunci mireasa se 
• l1 Tlara pentru primul sot ~i contramandeaza nunta: ,,eu 
111ii iau mozicantu di. e barbatu mieu, ~i nunta sa mearga 
111darat, ca ieu sun cununata cu el" 41 • 

ln putinele basme care au ca tema probarea intelepciunii 
. 1 ~ lntilnesc ~i 0 seama de intrebari incifrate prin metafore. 
f II une}e Variante ale basmului despre imparatul ~i staretul 
(AT 922), eel dintii pune dteva intrebari formulate metaforic. 
I ) c parte-i departele ?, adica pina la ce departare vede mo~nea­
g ul (sau ciobanul), la care acesta raspundea ,,Hoo, domnu 
men - zice - pina -ntra coarnele boilor !" A doua intrebare : 
Tirziu te-ai scttlat, adica a avut copii tirziu, la batrinete, iar a 
t reia intrebare daca poate mulge trei berbeci, adica dadi. poate 
s toarce bani de la cei trei mini~tri care nu i-au putut dezlega 
intrebarile 42

. De asemenea, in variantele romane~ti ~i euro­
pene ale tipului 877 se giisesc citeva riispunsuri prin care fata 
istea\a pune in incurcatura pe petitori. Intrebata ce fierbe 
1n oala, ea raspunde: ,,F ierb ce umbla-n sus !ji-n jos", a di ca 
boabe de mazare. Despre tatal sau, fata raspunde ca: 1) la o 
paguba face itna mai mare, adidi inchide cu un gard cararea 
facuta de oameni peste ogorul sau ~i in felul acesta oamenii 
i~i vor croi alta ca.rare pe linga gard . 2) Din pit/in face mutt, 
adica seamanii. ogorul arat. 3) Din bun face mai bitn, adica 
face gard in jurul samii.nii.turii sau acopere din nou ~ura cu 
paie. 4) Plate!jte datorii mai vechi, adicii. sparge lemnele arse in 
anul precedent. 5) Cauta ceea ce nu poate gasi, adicii. imple­
te~te plase. 6) Aditce unsoare pentru slanina, adidi sare ·din 
ora~ . Cu privire Ia ceea ce lucreaza mama ei, fa ta raspunde: 
1) Face unuia ceea ce acesta nu poate sa-i faca, adicii a~za 
un mort (sau ii inchide ochii). 2) Separa pamfnt de pamint, 
adica ajutii. ca moa~a Ia o na~tere. 3) Coace piine mincata, 
adica piinea pe care a luat-o in imp~ut ca sa o restituie 
acum . 4) Din do1ta vechi face una noua, adica din doua ciimii~i 
vechi face una de purtat. 5) Din bun face mai bun, adica din 
smintina alege unt. Despre ceea ce face fratele sii.u, fata 
rii.spunde: 1) Ela vinatoare: ce prinde, lasa acolo, ce nu poate 
prinde, adttce acasa, adicii se despiiducheazii (sau prinde 
pureci). 2) Umbla incoaci f?i-ncolo, adica ara cu plugul. 3) 
$ade intre cer !ji pamint, adica intr-un porn. 4) l$i ride de 
necazttrile anterioare, adica bea tuica facutii. din griul pe care 
1-a semanat. Sora fetei istete e aratatii di pUnge risul din 
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pecia ar fi destinata de <:lbicei unui joc 
umane, cu toate ~a. 5 

celor mai multi carturati. Revarsatul 
infantil, duya op1n1a fel halucinant de lucid in. accasta ghici­
zorilor se vade$te ast 4 : Scindura crapa viernwi ies 3

6
• Imens1-

toace din judej~l l~o dn citeva metafore simllle, dar adin<;i 
tatea e sens1b1hzata P care le trezesc. Drumul e un ciung cit 
pdn ;eve;berntiile .P:'Jui e nuia inwvoiaJii, owl;; ltfflMa toata 
lumea de ~wng :

7

• gm µea, colindai lumec:- Veit ,ea !ji-o pitsez tot 
(sau: Nu•dw;a /''""' e a tit de palpabda, .'ncit contrnst~l 
acolea) 

38 

•. Ima9mea nul comparatiei e ulmto_r. Pot sta ala­
dinfrc sub>ect )' t".'me viziuni simboliste unele ''hagini despre 
turi de cele ma1 admc! cea despre moarte: 

umka; mai cu seama En weau sa i le maninc, 
Am un iepura$ El ma apuca de git 3

9
. 

Cu urechile de .cai~ at si din ghicitorile des~ 1 ·e cosmosul 
Luciri _de_ nut rnzb fl• ~ asemuit~ cu .o llo;u:e. de ~ul.o;u:~a 

perceput tarane~te. LJeal si din vie tn vie, floricica naramzie. 
naramzei: Din deal ~n p; '0 p£nza albastri_e multa puzderie, 
Cerul instelat e prm~ a cerul, pamintul, v1a_,t~ ~l moartea se 
iar toate la u? loc,_ ~dI~~iv, cu vigoarea cuget<l:nlot nea~teptat 
incifreaza lap•d;u: .i•. me• egru '"nit, ama, ca /'"'•, mai ad inc 
de adinci: N<ft.zui!t, n intr-o alchimie med>eval;; astcele i• 
ca fundul mariz. ~1 ~a e infratesc dual, 1n pereclJ.i insepara­
elementele pami~ulu~ ~toare a'espre soare ~i luna_, cer ~i pa­
bi!e, ca i~ a~easta ~h1~~pind 0 metafora a~o~t~biruitoare: 
mmt, apa ~1 foe, mer Doua du~mame,~i au. 

40

• Doua merg, 
Doua stau, 

.. folclorice, metafora e folosita spora-
4. 1n celelal_te specn tat de rara. Mai cu sea:na in basme, 

die, fiind uneon nea~~epj dteva. Mai frecvent~ e metafora 
unde abia s~ P?t .sp~c_:i deseori in episod.ul fma.1 al unor 
barbat = cheze, m~1lmta 00. In momentul cmd fat<t pleaca la 
varian.te ale tipulm A~ tat, soseite pe neait:ptate eel dintii: 
cun':n~e S" ~l ~odea ~ar ;i., mireasa Sim"!eaza p>e~<lerea ch01~ 
Ca sa iasa dm mcmcatu~lunta~ii o cauta zadan~1c, dar tre1 
de la lada cu zestrea. 1fectioneaza pe Ioc alta theie ,,da 
feciod de ie"pac~t ii co•,; c~ cu cheia ,ei". Mi1·easa anun\~ 
dii"u~a _cnfacu. da zec~ ~eche )i intce;tba nuntain ~e ~a;e s~ 
atunc1 ca a gas1t ti che1a fatuie~te: .. Tme P'a veche, ca-1 9t11 0 retina. Un imparat o s 
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i111 .1. ~tii sa dascui, ~tii sa-ncui cu ea!" Atunci mireasa se 
1, • l.i 1 (L pentru primul sot ~i contramandeaza nunta: ,,eu 

1i1ll i.1u mozicantu di. e barbatu mieu, ~i nunta sa mearga 
11druat, ca ieu sun cununata cu el" 41 • 

n putinele basme care au ca tema probarea intelepciunii 
. ntilnesc ~i 0 seama de intrebari incifrate prin metafore. 
f II 11nele Variante ale basmului despre imparatul 9i staretul 
( \ r 922), eel dintii pune dteva intrebari formulate metaforic. 
/ l,·/>arte-i departele ?, adica pina la ce departare vede mo~nea­
g11l (sau ciobanul), la care acesta raspundea ,,Hoo, domnu 
111( •11 - zice - pina -ntra coarnele boiler!" A doua intrebare: 
/'ir::iu te-ai scttlat, adica a avut copii tirziu, la batrinete, iar a 
1 r cia intrebare daca poate mulge trei berbeci, adica daca poate 
"i loarce bani de la cei trei mini~tri care nu i-au putut dezlega 
111trebarile 42

• De asemenea, in variantele romane~ti ~i euro­
pene ale tipului 877 se gasesc citeva raspunsuri prin care fata 
1stea\a pune in incurcatura pe petitori. lntrebata ce fierbe 
in oala, ea raspunde: ,,Fierb ce umbla-n sus ~i-n jos", adica 
l>oabe de mazare. Despre tatal sau, fata raspunde ca: 1) la o 
paguba face una mai mare, a di ca in chide cu un gard cararea 
facuta de oameni peste ogorul sau ~i in felul acesta oamenii 
i~i vor croi alta carare pe llnga gard. 2) Din pufin face mitlt, 
adica seamana ogorul arat. 3) Din bun face mai bitn, adica 
face gard in jurul samanaturii sau acopere din nou ~Ura CU 

paie. 4) Plate~te datorii mai veclzi, adica sparge lemnele arse in 
anul precedent. 5) Cauta ceea ce nit poate gasi, adica imple­
te~te plase. 6) Aditce unsoare pentru slanina, adica sare ·din 
ora~. Cu privire la ceea ce lucreaza mama ei, fa ta raspunde: 
1) Face unuia ceea ce acesta nu poate sa-i faca, adica a~za 
un mort (sau ii inchide ochii). 2) Separa pamint de pamint, 
adica ajuta ca moa~a la o na~tere. 3) Coace piine mincatii, 
adica piinea pe care a luat-o in imp~mut ca sa o restituie 
acum. 4) Din dotta vechi face una noita, adica din doua cama~i 
vechi face una de purtat. 5) Din bun face mai bun, adica din 
smintina alege unt. Despre ceea ce face fratele sau, fata 
raspunde: 1) Ela vinatoare: ce prinde, lasa acolo, ce nit poate 
prinde, aduce acasa, adica se despaducheaza (sau prinde 
pureci). 2) Umbla incoaci !ji-ncolo, adica ara cu plugul. 3) 
~ade £ntre cer !ji pam£nt, adica intr-un porn. 4) l!ji ride de 
necaz1trile anterioare, adica bea tuica facuta din griul pe care 
1-a semanat. Sora fetei istete e aratata di plinge risul din 
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anitl trecut, adica leagana copilul sau din flori 43• ln unele 
variante romane~ti, fata mai da alte raspunsuri. Astfel, 
despre tatal sau raspunde ca acesta e dus sa schimbe numele 
la grattnpe fji daca vine de-a dreptul, sosefjte mai tirziit, iar 
daca vine pe drum ocolit, sosefjte mai degrabii, adica e dus la 
moara ~i pe intiiul drum se afla o cri~rna la care avea obiceiul 
de a se opri. Marna-sa face din dotta babe o nevasta, a di ca din 
doua cama~i vechi una noua, iar fata spune ca a fost surprinsa 
de petitori fiindca are casa f ara urechi, adica far a ciini 44 • 

ln snoave, metafora e folosita doar in tipul AT l562A 
pentru a satiriza vorbirea pretioasa sau ifosele carturare~ti. 
AstfeL Ispirescu poveste~te intr-una din snoavele sale cum un 
tinar intors de la ~colile din strainatate e pacalit de un mo~­
nean care il convinge ca apa se nume~te ttdeala, focul mingi­
iere, pisica hiriitoare, iar aria cu girezile de griu procopseala. 
Dar cind eel pacalit il anunta ca ,,Hfrfitoarea a luat mingiierea 
in coada ... De nu vei ajunge mai curind cu itdeala, seduce 
dracului toata procopseala", el nu pricepe ce s-a intimplat, 
abia altii ii salveaza avutul 45

• In alta varianta din nordul 
Moldov~i, mo~neagul nume~te girezile cu griu pricopseala, 
cirnatii din pod sfinji, mita zgiriitoare, focul haz, iar u~a 
scirjiitoare. Omul gazduit il anunta ,,zgiriitoarea care a intrat 
prin scirfiitoare s-a dus cu hazul de coada drept in pricopsala ! 
Ramii de-acuma cu pricopsala, ca eu m-oi duce cu sjinjii", 
dar mo~neagul nu mai intelege ~i ramine de paguba 46 • ln 
alte variante, pisica e numita prinde-tot, apa uda-tot, s~u 

stingatoare sau belfjttg, focul bttnastare, finul cifjt1·g, griul roditl 
pamintttlui, slanina Dumnezett etc. 47 . 

5. In speciile poezici populare, locul preponderent il 
ocupa metafora substantivala, pe cind celelalte - adjecti­
vala ~i verbala 48 

- se arata mai rare ~i mai ~terse ca expre­
sivitate. In poezia lirica, metafora apare cu precadere in 
domeniul erotic. Nevoia de a exprima situatii mai ginga~e, 
efortul de a evita locurile comune, 1-au silit pe creatorul 
popular sa recurga la metafore. Parte din ele s-au tocit cu 
vremea prin prea deasa intrebuintare, incit interpretii popu­
lari nu le mai percep ca metafore, ci ca formulari curente. 
A~a se dovede~te metafora pui, respectiv puica ( puicttpa sau 
puiculija), frecvente mai cu seama in Moldova ~i Muntenia. 

Du-te, dor, prin ierburi, fin, - Mi te du la pui in sin. 
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11 .ii trL varianta metafora fiind substituita prin termenul 

I" 11p1 in : 
I l11 fr dor, prin ierburi, fin - Mi te du la badea-n 

' 49 sm ... 

I 11 altc cintece, de asemenea, mctafora apare alaturi de numele 

111hitci: 
•L dam mina cu puica - Cu puica, cu Catinca ... 

50
• 

J\lletafora a patruns ~i in refrenul unor cintece, uneori 
1111binata cu apelativul masculin: puica, neica. Citeodata, nu e 
< l:tr daca metafora indepline~te functia de refren sau e un 
;1 pclativ, in afara versului, inserat la inceputul cintecului, 
ra in aceasta varianta musceleana: Frunza verde maracine, 

l'nica, Cine te-a facut pe tine ... 
51

• 

Cel mai adesea, iubita e asemuita unei flori. 1n genere, 
I rans.ferul metaforic se desfa~oara in lumea florilor, prea 
putine fiind cele din lumea pasarilor, acestea din urma frec­
vente totu~i in dntecele lirice ale altor popoare. Imaginile 
cc rezulta se <listing prin finete ~i ginga~ie ~i stau marturie 
neclintita de profunzimea sentimentului erotic. Cea mai 
raspindita metafora a iubitei apare sub genericul floare: 

Copila blajina, Vin la badea, vina ! 
5

2 

F/oare din gradina, 

Unele variante dezvaluie 

D-asta vara-am fost la oi, 
Ciobana~. la dona flori 

sau: 
Eu ma due, coadre, ma due 
Mindrulita sa mi-o aduc, 

Ea apare ~i in dntecele 

s i ngure incifrarea: 
Asta vara-am fost la sterpe 
Ciobana~ la doua fete 53 

•.. 

Mie mindra de iubit, 
Tie f loare de-nflorit 54 

nuptiale, ca in cfntewl miresei 

Ce-ati intrat in gradina - De-ati rupt floarea 
noast' noastra ... 

55 

bihorean: 

De asemenea, in conacariile de la nunti, cortegiul mirelui 
se arata pornit pe urma miresei, inchipuita intii ca ,,urma de 
fiara", a poi ca ,,urma de zina", pentru ca sa se adevereasca 

in cele din urma ca estc 

Urma de Jloare de raiu, 
Sa-i fie in veci de traiu 

Tinarului imparat 56
. 
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In o seama de bocete, moartea e infati~ata ca o culegatoa1 de flori: 

Daca moartea nemiloasa, ~i rupe jloare p-ales, 
Rupe jloarea hai frumoasa, O rupe din radacina, 
Nu rupe floare de cules Ca napoi sa nu mai vina 

133 

In alte bocete, moarta insa~i se compara cu o floarc: 
1ntr-aceasta lume mare Fioare fui, floare trecui, 
Fost-am ~i eu mindra jloare, Parte de lume n-avui ... 

Moartea se furi~eaza anume pentru a face aceasta selectie funebra: 

~i-o venit pin la chetoare ~i-o venit pina la u~a 
~i mi-o luat mindra floare... ~i mi-o luat 111indra ruja

1
2

4
_ 

- In 'est, ab;,, ici-colo se mai fntflneite fulgurn(ia de o 
clipa a cite unei metafore izolate in marunti~ul detaliilor 
in~iruite de bocitoare cu familiaritatea celui care le cunoa~te 
prea bine. Astfel, in dteva bocete din sud-vestul Transilva­
niei ~i din Banat, eel mort este asemuit cu o luminare pe care a stins-o vintul: 

Draga mea, lumina-aprinsa, Batu vintu de cu soare 

Batu vintu ~i mi-o stinsa ... ~i te stinsa ca p-o floare
1
3

5
• 

De asemenea, amutirea mortului este asemanata cu o 
impaienjenire a buzelor ~i a ochilor in dteva bocete din 
sud-vestul T ransilvaniei: 

Draga, pe ochitii tai Draga, pe buzele tele 
S-or lasat impanjenei, S-or lasat impainjele, 
De nu vezi lumea cu ei, De nu poti vorbi cu ele 

1
3
6

• 

Cit despre metafora ca mortul ar fi doar adormit : 

- Ca de cind ai adormit - Mai mult nu mi te-ai 

trezit 137 ••• 

ea s-a tocit prin prea deasa intrebuintare ~i poate fi conside­
rata printre cele demonetizate, folosite in vorbirea curenta ca 
avind inteles propriu, netransfigurat. 

In domeniul colindelor profane, metafora pare ~i mai rara, 
in contrast nea~teptat cu semnificatia lor, care aproape tot­
deauna se deslu~e~te printr-un transfer inrudit ca mecanism 
cu eel metaforic. Ca atare, actiunea saviqita e pusa pe seama 
celui colindat, subintelegindu-se ca i se ureaza sa i se intimple 
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1 1
111 l11 L1 inlocmai cum arata naratiunea schematizata, 

!1 [1 111 cd mai inalt grad. Se distinge prin finetea ei 
r 111111t rl mctafora din colinda sub-carpatica pentru gos­

l;1l'ii 111.1luri care au prins a incarunti. Sotia gazdei tresare 
I I.I f.1 : 

I 11,li , doatnne, ca-i fi 
ol111111it 

- Ca ne-a nins, nP-a 
viforit ... 

•,n\ 111 o lini~te~te pe data, explidndu-i: 

I 1ild i.-tc , ca sa dormim, Flori de mar s-au scuturat, 
1 11 11 nins, n-a vifor£t, Peste noi s-au revarsat ... 

\'i11 I de Vara c-a batut Cind soarele-o rasari, 
1'1•111 pometul raiului; Flori de mars-or vesteji, 

Fctele ne-or r1tmeni ... 138 

Sc poate ca la origine, imaginea citata sa nu fi fost meta-
1111 ;L, putindu-se presupune ca colindatorii, asemenea celor cu 
,01 rova, scuturau flori peste cei colindati in timpul noptii. 
r 11 acest caz, ea ar fi un exemplu de cum o practica disparuta 
poate dainui in textul descriptiv prin interpretarea noua 
111etaforica, dedusa de cei ce au mostenit numai textul. 

rn genere, metafora folclorica' se caracterizeaza • priii 
j iz ionomia ei fireasca: se intrevede cu usurinta ca nu e cantata, 
dccurge de la sine din ambianta vie{ii ru'rale. ~i mai cu 
scama nu depa~e~te anumite limite, nu pare de loc a fi for­
~ a ta, dimpotriva, se dezvaluie oarecum ca de la sine. Doar 
ghicitoarea, prin registrul atlt de intins ~i prin functia ei de a 
indeparta mintea ascultatorilor de obiectul incifrat, se com­
place in metaJore indraznete, uluitoare, caci cu cit acestea 
sint mai nea~teptate, cu atit ghicitoarea se reazema mai solid 
pe stilpii sai metaforici ~i devine mai captivanta, deci mai 
izbutita. Creatorul popular nici nu recurge la metafora in 
celelalte specii dedt in rarele momente dnd banalul trebuie 
evitat prin cai mai sigure decit exprimarea directa, nemij­
locita. De aceea, metafora populara se distinge de departe 
de cea culta tocmai prin fizionomia ei fireasca, oarecum fami­
liara, in orice caz necautata. Cind apar imagini artificiale, e 
semn de intruziune culta si ele se detaseaza cu usurinta de 
stocul celor autentice. A~tfel, metafo;a substantivala'. din 
M1:orifa lui Alecsandri: 

C-o mindra craiasa - A lumii mireasa 
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11
1

u 11ilj1·1•livala <lin varianta Bumbac - Catana: 

:;i i I r:i1.;1· 1111 pistol - Umplut cu omor 

.-.. 111 1 va verbala din Drago!} al lui Alecsandri: 

(.hioaga ~i sageata lui - Fae pustiitl codruhti ! 

sc <leta~eaza de departe de cele populare, ca unele ce sint prea 
alambicate. In metafora populara, nu se intrevede dtu~i de 
putin intentia de incifrare complicata, nu apare nimic artifi­
cial, de dragul ineditului, cum se poate vedea in poezia culta 
de grad minor. Poetul popular nu spune nicioda ta des pre 
codru: Zarilor le dai salafi, nici ca acesta ar da copiilor 
fraguje/ Ro!jioare !}i draguje 139, fiindca el evita formularile 
siropoase ce se complac in artificialitate ~i cauta numai expri­
marea dreapta ~i fireasca, a~a cum se impune ea oarecum de 
la sine, intocmai cum pasarea ciripe~te numai in registrul ei 
natural. 

6. Alegoria, care este de fapt o metafora mai ampla, des­
fa~urata pe mai multe articulatii, obvine ~i mai rar in creatia 
populara. Fiind un cumul de metafore din acela~i dmp seman­
tic, ea e utilizata rareori, pentru a reda aspecte culminante, 
forme superlative ce nu sufera asemuiri printre cele de toate 
zilele. Alegoria are prin excelenta o functie descriptiva, de 
aceea apare aproape intotdeauna in portretistica folclorica. 
Cel mai adesea, mobilul zugravirii e de natura erotica. Iubita 
(mindra) e infati~ata in ipostaza maxima cu ajutorul cumulului 
de metafore. De obicei, acestea descriu numai fa ta cu partile ei: · 

... Gura i-e pahar cristal, Fata i-e spiguj de singe, 
Buzele margaritari, Cind o vad, inima-mi 

plinge 140. 

Citeodata, portretul e amplificat de alte analogii compa­
rative care capata chiar o infati~are baroca ce ar parea neve­
rosimila daca nu s-ar tine seama de erotica aprinsa, caracte­
ristica sudului Carpatilor. Astfel, iubitului i se pare ca ,,puica''. 
ar avea: 

fotre ochi ~i-ntre sprincene 
Gradina cu floricele 
!;)i-ntre dinti ~i-ntre gingii, 
Gradina cu mirodii; 

In fata obrazului, 
Piatr~ diamantului 
!;Ji pe frunte pietre scumpe, 
Inimioara neichii rupta !1 41 
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l ~ ncomiasticul e temperat intrucitva prin asemanarile 
111.11 cumpatate cu obiecte de uz curent: 

, Limba-n gura de zahar, Ochi~orii-ti, chililibar, 
I ltnp marunti margaritar, Fata alba de titlpan 

142
• 

Exista ~i un portret negativ al iubitei care rasare din re­
p ro~ urile celui neluat in seama de ea. El e introdus in dntec 
•,1 1b pretextul unui leac pe care il solicita iubitul: 

Alunci, mindro, m-oi scula Apa rece din Dunare, 
('\nd tu bucuros mi-i da: Sloi de ghea/a din termure ! 
!l fore negre din padure. 

Cind iubita ii arata imposibilitatea, intrucit murele au 
putrezit, apa s-a incalzit ~i gheata s-a topit, iubitul o apostro­

fcaza: 
Proasta e~ti, naroada e~ti, Apa rece gura ta ... 
Ori vicleana peste seama: Sloi de gheaja-i pieptul tau, 
Mure negre-s ochii tai ... Sa-laducipellng-almeu143 

••• 

Dintre portretele personajelor feminine se reliefeaza eel 
al Chirei din Vadul Brailei, nespus de frumoasa, dupa cum se 
deduce din cuvintele inaripate ale arapului seducator: 

- Chira, Chira Lina Tinara zambila, 
Frumu~ica zina, Floare din gradina, 
Frageta copila, Raza de litmina ... 

144 

In chip similar, portretul iubitului e idealizat cu ajutorul 
unor metafore din acela~i registru. La intrunirile bachice 
ale ,,canceli~tilor" romani din Tg. Mure~ din preajma anului 
1848, Jacob Bologa obi~nuia sa cinte: 

Nu ma bate, maica Pana corbulu,i, 
Ca zau eu ti-oi spune Ochisorii lui 
Cine m-a-n~elat ... Mur~ cimpuliti, 
Un voinic inalt Draga fata lui 
Ca un fir de brad, Spuma lapteliti ... 
Sprincenele lui Saraca-mi de mine ... 

145 

Varianta munteana intreg e ~te trasaturile encomiastice 

ale iubitului: 

Mustacioara lui, 
Spicul griitliti ; 

Chiculita lui, 
Spicul orzului ... 1.w 
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DetalWe citate sfnt cunoscute de nmJta vreme, ciici s 
ace]eaji lciisiituri e prezentat ji ciobanuJ mioritic incepf 
cu colectia Alecsandri. Parte din variantele baJada aduc cl un element nou: 

l'lant ji sub!irel I' a/a trandaf ir ... 

Tras Printr-uu ind... Fata busnrOr ... "' sau: 

F eti§oara lui 

Coal(i de htrt£e. 

Ochi§orii lui 

Peri§oru lui, 

Schicu gr£ului; 

Ochi§orii lui 

Logofatul scrie ... 

Floarca cimpului 

Sprincenele lui, 

C ulmea dealului 

Raza soarelui ... 148 

Prin contaruinare, lriisaturiJe ciobanuJui mioritic au trecu t 
ji asupra liuJui (sau Jui IsusJ fn coJinda despre haba (sau 
Maica DomnuluiJ plecata ln ciiutarea Jui. CeJor cacora se 
destiiinu ie mama sfnt fnjiji coJindatorii, pe alocuri Duniicea, 
situat;a devenind siruiJa,a cu cea din halada mioritica, unde 

roJuJ acestora e iucat de oaia niizdriivana. De data aceasta, 
portretuJ este mai variat, de la fnfatiiarea similaca cu cioba­
nuJ mioritic pfna la anneJe ee le poarta ji la insemneJe astra]e 
care 11 transpun dintr-o data intr-o zona mitica. Puntea de 
tree ere o lac coJindeJe profane fn care se ara ta cum mama ceJu; colindat intreaba pe drumeti, um blind: 

C-o Vadrii de vh; PerijoruJ Jui, 

~i cu J>iibareJuJ pHn ... Pana corbutui; 
- l'l-ati viizut un liu !... Ochi)or;; Jui, 

Fetiioara Jui Mura cffnputui; 

Spu,.. laptdui; Mustacioara Jui, 

Spicut griztliti ... 
Chiar fn aceste coJinde se intfmpJa !ranspunerea la insem, 

neJe de J•Prter lonaus ale liuJu; ciiutat de mama, deoacece 
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lt1p~ ce ii zugrave~te fa ta in chipul aratat mai sus, ea contimil1 
11 dcscrierea alegorica a calului ~i a armelor: 

t n. lu ~e lul lui Friu~orul lui 
I' 11 iul zmeului ; Doi biiliiura~i ... 
\11' tt~oara lui Bici~orul lui 
/ l1mii fiilci de zmeu; Puiul ~arpelui 149

• 

l!Htara~ul lui 
l>ouii niip£rci berci ... 

!n variantele despre Maica Domnului ce-~i cauta fiul, 
I 1 asaturile se amesteca. Unele redau numai cunoscutele 
metafore despre mustati, ochi ~i sprincene, altele adauga 
reva despre vestminte: 

'hepeneagu lui Poala cerului 

sau despre armele lui: 

Sabioara lui 
Siigeatii tiiiatii; 

Pu~culita lui 
Tunetul de vara 
$i-al de primavara. 

Potentarea maxima a insu~irilor o reprezinta variantele 
in care se insista amplu asupra armelor sale terifiante ~i a 
calului nazdravan: 

~aulita lui 
Gura leului; 
Pu~culita lui 
Tunetul de vara 
$i de primiivara, 
Fulgerul de seara; 

Frinutele lui 
Raza soarelui; 
Cingulita lui 
Nap£rca (n)platita; 
Corbacelu lui 
$erpe-nsparlijat ... 

Acestea pot fi recluse la insemnele astrale care transpun 
totul in lumea mitului : 

Dar in fata fiului - Scrisa-i raza soarelui 150 

sau, mai amplu: 

Ca pe fata fiului 
Scrisa-i raza soarelui 
~i pe frunte luna plina, 

Luna plina cu lumina, 
Iara pe-ai lui umerei 
Stralucesc luceferei 151 • 

Cu totul sporadic, alegoria calului ~i a armelor a trecut ~i 
in putine variante ale baladei despre Jovan Iorgovan. Plecat 

7 - Poetica folcloricii - c. 2524 
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taic jarpele ce speria o taca cu ogarii de !ant ji cu ioimii 
111fna, portretul e completat cu insemnele calului: 
Cazu~elul lui Friuletul lui 
Puiut leului ,· Doi balaurei ... 
~eulita lui Chingulita lui 

T<asta Zmffllui: Doua niipinde ... '" 

In domeniuJ epic se mai lru-egistreazii cunoscuta alegorie 
despce moactea-nuntii a ciobanului mioritic. In acela1i regisfru 
funebru e descrisa ji nunta-spf nzurii toare a haiducuJui Corbea : 

Pe Corbea I-au logodit Dar nuntaii cin' sii fie.? ... 
C.o fatii din Slatina, Cioeile Piimintutui 

J•Plni/a Caepina $i /iaeele cringului ... 
N nmai din to Poe cioplitii . . . Lautarii cin' sii lie ? ... 
$i la vlif mi-est, ascuj#;; Doi rndturi la Pene suri 

~i la gheare galbiori 153. 
Uneori, aJegoria e mai ascunsa, nu transpare nici un semn 

suspicios, fncft bucuria mamei Jui e deplin lntemeiata clnd ,,domnii" ii talmacesc: 

Nevasta J.am ciipiitat, Cetera1 din Fiigiirai ... Vin ro~u i-am cumparat, 

Ahia intemnitatul poate descifra: 

Nevasta mi-s furcile, Ceicrae mi-i hohera1 "'· Vin ro~u mi-i singele, 

MormfntuJ soldatuJui poate Ii de asemenea recunoscut 
printr·o seama de insemne llorale care se ln1iruie ca nijte a tribute metaforice: 

La cap li on cfr di mac La mustialf, ninti cria/i 
La sprlncianl, o sinziani La chicioare, iarbi mari. 

In clteva clntece, 1nsu1irile presupuse ale ceJui iubit 
slnt transpuse In lumea plantelor alese, ca ji cele reale, aflate 
la antipoduJ ceJor dintfi, lntr ·o simetrie alegoricii evidentii : 
... Ci ieu ni-oi lua ~i eu am luat: 
Sckicu !friutui, Schie di nagari, 
Untu lemnului, Altu di sacari, 

Gi/a vinutui; Nu-J pot mlnca ... "' 

Alegoria de maxima desliijurare poate Ii lntllnitii In 
colinda despre familia arborescentii a gazdei, lrecventii ln 
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1i11I Murc~ului mijlociu. Sub forma unui vis al gazdei 
!ll i11f.1(i~ati pe rind componentii familiei intr-o transpunere 

•i11if 11 1111 ka subtila, pe alocuri nea~teptat de hieratica. Orin-
111111·11 1· dispusa intr-o spirala perfecta: 

! t! l11 jos mai jos Cu ftori de d-argint, 
I 11111 1/1' de rac, Din virfut de mar 
11111 mijloc de lac 

11 111 11 i margarit Doi goloni-porumbi vineJi. 
\I\ 11d ru d-inflorit 

I >czlegarea urmeaza in ordinea fireasca, de la porumbeii 
11111 virful marului care: 
N 11 s goloni veniti Ca-i jupinul gazda. 
( ll s f eciorii gazdei . .. Din trupu-i de mar 
Mai in jos pe mar... Paharel d-argint: 
f,'i'f-s fetele gazdei. jupineasa gazda. 
()in mijloc de mar Jur prejur de mar 
Varga de d-aur, Edera-i marunta: 

Boga/ia lor 156• 

Cind alegoria familiei e infati~ata direct, fara intermediul 
oniric, metaforele devin mai incisive, parte luate din registrul 
astral, deosebit de familiar colindelor. Astfel, gazda colindata 

Tie ti-ar parea Dragi fetele lui 
Ca-i ~i sfintut soare Tie ti-ar parea 
Cam prin prinzul mare... Datbe-$i lebejoare 
Draga doamna lui Pe /armuri de mare ... 
Tie ti-ar parea Dragi boiti ai lui 
Ca-i ~i tuna ptina Tie ti-ar parea 
Cam pe Unga cina ... Cerbu-i stratior ... 
Dragi ficiorii lui Dragi vacile lui 
Tie ti-ar parea Tie ti-ar parea 
Peunii jota/i, Ciute-s mohorite, 
La nunta-s chema/i .. . La tunci scoborite ... 157 

Un cintec banatean infati~eaza casa mindrei investita cu o 
corola de atribute metaforice care inscriu de asemenea o 
culme poetica: 

Ieste-o casa-n drumul mare Dupa u~a, pup de ruja, 
Cu fere~tile la vale: La oglinda, ftoare mindra, 
La fere~ti cu f tori domne$ti; Prin obor ie tot bujor 
Dar 1n casa? Ftoare-aleasa Ca sa nu-1 uit pina mor ! 
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Ciclul prim al vietii unei fete e reprezentat alegoric i chipul unei flori: 

Am crescut floare straina 
1ntr-un mijloc de gradina, 
Buruiana m-a umplut 
Gainele m-au pascut, 
La du~mani bin le-a parut. 
Dumnezeu a~ n-a vrut 

~i cu Ploaia m-a Plou 
~i cu roua m-a rouat ; 
De ploaie am rasarit, 
De roua am £mpupit, 
Cind soarele-a rasarit 
Io frumos am £njlorit ... 
Cind se prinse-a vedera, 
Venea neica, ma lua ... 158 

7. Compara/ia se vade~te mai familiara folclorului, depa­
~ind simtitor frecventa metaforei. Cele doua figuri se inrudesc 
de aproape, o seama de imagini fiind realizate cind ca meta­
fora, cind sub forma comparatiei, adesea in interiorul aceleia~i 
zone folclorice. Frecventa mai ridicata a comparatiei vine 
din necesitatea sufletului popular de a plasticiza cul9rile, 
aspectele maxime ale realita tii oglindite in plasmuirile artist ice. 
Cum creatorul popular nu se simte la largul sau printre for­
mele intermediare, el se refugiaza in limitele fenomenelor, 
evitind nuantele ~i cultivind din plin extremitatile. De aceea, 
comparatia in folclor e menita sa puna in lumina in primul 
rind calitatile (sau deficientele) de grad maxim, insistind 
asupra proportiilor sau insu~irilor neobi~nuite, pilduitoare 
tocmai prin ineditul lor de grad maxim, atit in sens pozitiv, 
cit ~i in eel opus. Abia in subsidiar, ~i in chip mai ~ters, 
comparatia din creatia populara tinte~te la plasticizarea unor 
laturi aparent mai absconse perceperii obi~nuite. Din punct 
de Vedere functional ~i structural, comparatia din creatiile 
folclorice se diversifica in doua categorii distincte, in ciuda 
formelor inten.nediare pe care le imbraca pe alocuri, inerente 
domeniului estetic popular, refractar solutiilor ~i formelor 
tran~ante, e~alonate in categorii delimitate. Cea mai frecventa 
e compara/ia simpla, cu functie estetica, prin care un colt 
de realitate e asemuit cu altul mult mai plastic, instituit prin 
aceasta ca etalon al perceperii artistice. 1ntre cele doua 
fragmente de realitate apare liantul, aspectul comun, acel 
tertium comparationis, care indica insu~irea ce le apropie. 
1n creatia folclorica, acesta este de obicei exprimat, dar 
deseori poate lipsi, lasindu-se subinteles 159• Elidarea lui se 
datoreaza intentiei creatorului popular de a nu mai denumi 
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1 1 11 c evident sau bine cunoscut in ansamblul creatiei 
1. lt 1111 e, alteori omiterea este impusa de necesita!i metrice, 

1 1d1 ul versului popular. Versifica tia constringe uneori 
td:11· la sacrificarea particolelor care indica operatia compa"" 

\11 1, cxprimarea luind aspectul unei metafore. Atit ca atari 
1111•l1dorc involuntare pot fi recunoscute cu u~urinta, mai cu 

l)l\ 11 1rt d nd in imediata vecinatate celelalte aspecte ale ace­
l11L1 ~i rcalitati sint prezentate sub forma comparatiei. Astfel, 

11 .tl'l'St portret al iubitului: 
\ 11 111 iccl ~i tinerel Ca un fir de calomfir, 
I 'rrrca-i tras printr-un inel, Feti9oara-i trandafir .. . 

160 

1• vcde alunecarea din ultimul vers spre metafora prin supri-' 
111:1rca particulei ca, pentru ca versul sa nu devina supranu-' 
11 H•rar , deci cu dificultati la incadrarea in rindul melodic. 
I 1octul popular put ea reformula versul, de pilda F ata-i ca 
1m trandafir, cum se intilne9te in alte locuri, dar precedentele 
vcrsuri comparative indicau oarecum de la sine ce cu cine se 
rnmpara, fara nici o adumbrire de sens, lasind sa se inteleaga 
di. ~ i ,,fa ta" e ,,ca un trandafir". Sint prea putine cazurile 
;ind, nefiind indicata insu9irea comuna a celor doi termeni 
comparati, plute~te o anumita incertitudine, o exprimare 
vaga, apta a fi interpretata felurit, caci de obicei incertitudine 
e numai pentru carturarul nefamiliarizat cu creatia folclorica 
~ i lipsit de rabdarea de a cauta mai asiduu in arsenalul folclo­
r ic, unde acelea~i comparatii apar dnd in forma comparatiei 
depline, dnd in cea a comparatiei eliptice, cind in transpunere 

metaforica 161
• 

Comparatia simpla face apropieri intre doi termeni, ,dar 
uneori ea se complace in adaosuri, termenul A fiind 'Comparat 
nu numai cu B, ci ~i cu C, uneori D, E etc., intr-o suita com­
parativa care spore~te eficienta plastica a imaginii 9i o apropie 
de a doua categorie, comparatia de structma complexa cu 
functie rituala, cum se vede in colinda despre fata imbaiata 

in lapte duke etc. : 
. .. Sa Iii draga pruncilor: '·' 
Ca otava juncilor, [ca] Vin ro~u boi·eiiZor, 
Ca chiperiu grecilor, [ca] Mar ro~u copii.lor, 
Ca sarea berbecilor, Ca .tam£ia popilor ! 

162 

tn genere, ea pref era sa aleaga drept termeni de <:ompara­
tie aspectele care materializeaza insu~irile de eel mai inalt 
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grad, mi~dndu-se in voie pe limitele reprezentarilor maxim 
ale realitatu. Exagerarea o guverneaza in deplina evidenta. 
Aspectul e mai ·cu seama vizibil in domeniul eroic unde com• 
paratiile se vadesc drept etalari ale unor culmi nemaiintilnite, 
cu totul opuse celor din viata cotidiana. Chiar portretistica 
personajelor negative se complace intr-o salba de comparatii 
in care grotescul e imbinat in chip nea~teptat de familiar cu 
monstruosul. Iata arapul care rape~te fetele: 

... Negru ~i ciudat: Mina lui ca putineiu, 
Ochii-n cap ca taleru . .. ~i picioru ca uleiu, 
D-alei, dinti~orii lui De~tele, mosoarele, 
~tii, Jearale plugului, Capu ca Mrdau 163. 

Cu acelea~i trasaturi monstruoase se arata ~i faimoasa 
fata salbatica cu care trebuie sa se lupte Gruia ca sa-~i Va-' 
deasca barbatia din pragul casatoriei: 

Fata-i frumoasa ca noaptea 
~i-i dorita ca $i moartea, 
Buzele ca chesale, 
Iar ochii ca taierile, 

Urechile ca bucile, 
lar dintii ca lopefile 
Maselele ca pivile, 
Minile ca bfrnele ! 164 

Uneori, chiar fratele Badiului are atari proportii mons-' 
truoase, menite Sa justifice Victoria U~Oara asupra turcilor: 

Florea Tinu din' Letinu ~i piciorul ca urciorul, 
Cu ceafa ca de buhai . .. Gura ca de capcaun. 

ln taimosul lac Vidros, ,,adinc - Ca din cer ptna-'n pa­
m£nt", morunii sint pe potriva, adica intocmai ,,ca bivolii", 
indt in navoade se prinde un morun 

Cu spinarea ca $ira, 
Cu capul c£t magura, 
Cu limba c£t ctrpatorul 

~i cu ochii cit urciorul; 
A Vea pana ca laba 
~i coada cit lopata. 165 

Temnita care il detine pe Corbea mi~una de reptile care 
au crescut nemasurat, indidnd prin aceasta lunga captivitate 
a eroului: 

.... Aicea,_ dnd m-au bagat ... 
Erau ~erpi ca paiele 
~-acum sint ca grinzile, 
Broa~tele ca nucile, 

Acum sint ca plo$file ,· 
~i napirci ca fusele, 
Acum sint ca bu/ile. 166 

METAFORA $1 COMPARATlA/IOI 

\'1d11I voinicului e ascuns undeva sub pamint intr-un 
id 11 it' carui propor\ii trebuie sa fie in concordanta cu 1ncu-' 

1[j1 \11 • lui : 
11 1.11 rlt d t banita - ;;i cheie cit veriga. 

167 

1
1 

I SC vade~te mai puternic la batrine\e, intrucit: 

1 t11d cram tinerel ... Dar acum la batrinete 
i 11 111 ':l mi-era ca roua Mi-este carnea ca vinjul 

n•iul ca maduva, ;;i osul ca ofelul 
hi duceam ca naluca; ;Ji dau drum ca fulgerul /1

68 

Pcisajul unde se va desfa~ura cataclismul oastei turce~ti 
1 111 concordan\a cu insemnele stihiale ale Gerului: 
I I 11d c-i locul ca piftia - ;;i iarba ca colilia ... 

d1·r i un intins sinistru, ca ~i lupta inegala dintre cei doi. 
Mul\imea de necuprins a adversarilor e asemuita invaria-' 

hil cu numarul incomensurabil al vegetatiei. Oastea pornita 

111 cautarea lui Mihu haiducul e 
:a frunza ~i ca iarba, ;;i din suli\a-mpungind 

Ca bura de primavarii, ;;i din pistoale trosnind, 
Cu calu~eii fugind Ti-e groaza de pe pamint

169

• 

Ciocoiul Chitu are slugi ,,ca Jrunza ~i ca iarba", dar ~i 
haiducul se lauda 
Ca am prieteni ca jrunza, ;Ji iau bani cu chivara 
Ca Jrunza ~i ca iarba ;;i cai cu herghelia 

170

• 

Compara\ia revine ~i in basme pentru a indica imensitatea 
mul\imilor. Cind Sf. Dumineca bucina in cele trei ,,cornuri" 
de lume, se intimpla minunea: ,,,,cfta frunza pi pamint ~i 
cetina pi copac ~i nasip fn mari, atita animali o vinit la 
dinsa" 

1
71. Ea e folosita apoi pentru a sugera mul\imea tur-' 

melor de oi, unde ciobanul se lauda 
Ca ar·e oi multe . . . Atite-s miorele; 
Cite Jlori pe munte : Citi is d-aglicei 
CUe-s floricele Ati\i berbecei 1

172 

1n unele plugu~oare, imaginea e construita cu ajutorul 
unor pasari ~i mai cu seama cu puzderia stelelor, ce se pot 
cumpani cu frunza, iarba, ori nisiptll madi. 'Astfel, secera-

torii se avinta pe lanuri, iar cind se uita .in urma: 

Stateau snopii ca dropii - Claile ca stelele 
173

• 
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Imensitatea macelului de pe cimpul de lupta e redat 
prin transpunere in lumea agricola, contaminarea fiind u~ o : 
sugerata de similitudinea taierilor in lumea medievala, 
Astfel Radu Calomfirescu se avinta printre tatari: 

Unde-i taia rar, grzne!jte - :;>i-i gramade~te claie!jte ... 
17

• 

1n imaginea citata s-a petrecut un transfer: in loc de 
formularea directa, ,,taia ca la gr£u", ,,ingramadea ca Pe clai", 
poetul a transpus termenii B ai comparatiilor in adverbe 
modale cu o forma putin uzitata, dar plina de prospetime ~i 
savoare. Calul lui Radu Calomfirescu i~i poarta stapinul in iure~ corespunzator, caci unde calca: 

Rupea brazde ca de Plug - Se minuna ~i-un nebun 
175

• 

Lovitura cu sabia e atit de napraznica, incit strabate 
prin adversar ~i calul lui, apoi 
Palo~u-n pamint s-a-nfipt, 
Scoasa brazda ca de Plug, Ce n-am vazut de cind 

sunt 176• 

Iuteala cu care fuge calul voinicului din basme e ca v£ntul 
sau ca gzndul. ln chip similar, calul lui Toma Alimo~ porne~te dupa Manea 

:;>i zbura tocmai ca vzntul 

- Fara s-atinga pamintul. .. 
iar in vraja de ursita se porunce~te ca ,,ursitorul" sa fie adus 
,,tare ca vzntul - iute ca gzndul" 177. 

Prin extensiune, imaginea a fost adoptata ~i in lumea eroticului: 

Dorul merge ca v£n.tul - :;>i dragostea ca gzndul ... 

dar gindul mindrei poate fi intors in acela~i chip: 

... Numai puiu, dac-ar Vrea - Ca v£ntu 1-ar inturna 
178

• 

Catana banateana se arata total supusa ordinului, intrucit 
... Triibii sii mergi ca# - Macar sii crepe 

gzndul pamintul ! 179 

ln eposul slavilor din sud, fuga eroului e comparata cu 
Cea a unor animale salba tice: 

A zelki je polje pregazio (Stdibate dmpia ca un iepu") 
A vulki se . ma>; planinama (Ocoleite munl\j ca un lup). 

METAFORA ~I COMPARAT IA/105 

11(! .,,. insista asupra fugii haiducilor in urmarirea du~ ­

!1111, t• invocata imaginea stelei cazatoare: ,,Ei alearga 
l.11 d 111pia vcrde tocmai ca o stea pe cer in timpul verii" 18°. 

I 11 11 oi, comparatia cu astrele e de asemenea familiara 
111111 11 plasticiza atitea aspecte primordiale, a tit din lumea 
iiro, I'l l ~ i din cea cotidiana. Astfel, armele haiducului: 

li1 \•~ l 11i!c - n mu ~amale - Stralucesc ca sj£ntul 
soare ... 181 

11 1.umca eroticului, se intilnesc acelea~i comparatii de 
il11' •

1 I maxim, expresie a venerarii reciproce dintre iubiti. 
1\ ii l f1· I, nu numai armele haiducului au licariri solare, ci ~i 

'"" Piciului cind se gate~te anume dupa un ritual erotic, 
1• p.1 re ancestral, indicat de fratele ei: 

I l.11~:L F fa ta la albeala, ~i dinti~ori la caneala ... 

ll11;;c moi la rumeneala, Cind afara ca-mi ie~a, 

pilncene la condeiala Ca soarele stralucea 182• 

Comparatia cu soarele revine cu insistenta cu privire la 
1111>ita : 

... ~i- o puicuta ca o floare - Mai mindra ca sfzntu 
soare 183 . 

Uneori, asemuirea o apropie de luna, intr-o comparatie 
paralela luna-stele, mindra-celelalte fete: 

'eru-i mari, steli-s multi ... Ca luna di luminoasa, 

Dar ca luna nu-i nici una; Ca puicuJa di frumoasa . 

Alte dntece compara mindra cu o stea (Mindra ca o stea 
- in refrenul unui dntec cunoscut), mai adesea ochii sint 
,,ca doaita stele", intr-un superlativ fara rival: 

... Nu-i nici una dintre stele, Ca ochii puicutei mele 184• 

Cel mai adesea, frumusetea e plasticizata cu ajutorul 
florilor, un loc comun cunoscut de la metafora. Mindra e 
aproape pretutindeni ,,ca o floare", de cele mai multe ori 
omitindu-se atributul, evident ~i subinteles: 

... ~i-i frumoasa ca !ji-o Ca o flori«ea domneasca 1s5 • 

Jloare ... 



V. FORMELE DE 

PoEZIA FOLCLORICA se delimiteaza la p1 ll!! li 
cea culta prin locul preponderent pe care 11 m 11p ~ (i 
litati de creativitate, contrastul ~i repcti\1.i , i 
acestora e atit de coviqitoare, incit folclorul :1 1• PU( 

nit pe scurt ca poezia contrastelor ~i repetipilw· d! 
forme. Trasatura e fara indoiala arhaica, ccrct' l11 l1 i1i1I 
du-se inca o data in fata unor procedee poctin• ~ ii 
confectionate de o viziune primara. 

Predilectia creatorilor populari pentru contras t 1 
pronuntata, incit s-a vorbit chiar de o incapacita t1• 111 
plora fazele intermediare. 1n fapt, cum s-a aratat f11 I 11 
la inceputul lucrarii, ea vine din modalitajile de cxp11111 
ale oralitatii. Tehnica de a reduce realitatea la fon11d1 
extreme, creionarea faptelor numai in alb-negru, ap.i11 
mai multa pregnanta in epica populara, unde insu~i sbt1·111 
compozitional este astfel mulat, indt personajele a11 h•il 

numai calitati de grad maxim, sau defecte total reprobal11l1 
care cer oarecum de la sine suprimarea purtatorilor lor. A11t1 
nomia e vizibila mai cu seama in basmul fantastic, und1• 1 
dusa pina la formele ei ireductibile, pedeapsa capitala Ii1111I 
rezervata protagoni~tilor negativi, iar eroilor luptatori pent111 
o ordine dreapta apoteoza de gradul eel mai inalt. 1 Opozi\111 
dintre cele doua tabere subzista de asemenea ~i in basmul 
despre animale, snoava, apoi in balada, uncle chiar s-a relevat 
de catre unii cruzimea cu care sint aplicate pedepsele perso 
najelor negative. ln fa pt, presupusa cruzime se vade~te doar 
o modalitate poetica, impusa de la sine de reducerea schema­
tica a realitatH la formele sale extreme ~i nu are nicidecum 
radacini psihologice care sa indreptateasca la concluzii carac­
terologice. Chiar colinda profana urmeaza cu fidelitate acest 
~ablon compozitional, cu deosebirea ca de obicei protagonistul 
negativ lipse~te, ea infati~ind encomiastic numai starea 
ideala menita a se indeplini in casa celui felicitat, cu exceptia 
dtorva colinde de flacau cu un simbure epic mai dezvoltat 
in care e schitata lupta cu un adversar neobi~nuit (leu, cerb, 
duh de mare, pe~te de mare) , prilej pentru a arata indirect 

11n1 <Ml ; LE DE CONTRAST/13? 

Hl 1il11I d11 n compune unele cintece 
t\i 1111il 1 n ~ lul, intreg cintecul fiind 

\ I~; !'' ' .• 111tn, ri cc arcinf a\i ~i nd cele doua 

llil 1q1ww. 
li1 l11 l •1• 1.1111i(ica felurit , de la sistemul 

llt 111 j\ 111 pi 11r1. la uncle modalita\i de a plasmui 
l u ll 1_" 1 din u rma au ramas mai ascunse 

llll ji1 It 111 .1 11l cniici reduse de cares-a bucurat 
iul• 1111111•. Conspect area lor sumara tradeaza 

!Hi 11\ P•1·•, i:1 populara pentru aspectele contra..: 
l!! '.l 11111111•11\t\. de a zugravi realitatea redusa la 
pW/i, 111dt s-ar put ea spune ca creatorii populari 

11i\Hi11 L'L\ i ~, a fa ta de nuan\e, situatii tranzitorii. 
1111111 •1t! ~ri complexe, din date felurite amalga­

l!lli ii 1_<, I I' \I() \ U i iei eroilor de la raU Spre bine pentrU a 
h ~i 11 •11 • dcsaviqi ca profil etic se vade~te straina 
\l ,. l-,111111d aparea doar intr-un stadiu poetic mai evo-
11 ii .it iia 'in fazele poeziei culte. 

1g11!rlrizarea e una din formele cele mai frecvente 
iii 111>1 l 11lui.' Ea consta in a opune cazul individual tutu..: 
l111•l:d I c din ac eea~i categorie, releVind imprejurarea ca 

11 ~ 111 'i n fata unei stari exceptionale. Din nevoia unei 
p• 1 l v il ?' t~i mai accentuate, creatorul popular se complace 

1 1'1<: tgcra, opunind cutare caz celorlalte dupa formula 
u I 11 1 oinoda toate sint astfel, numai unul e, dimpotriva, a~a . 
I 111i cxagerare poetica are rostul de a spori incisivitatea 

1 qil11 lui poetic, concentrind dintr-odata aten\ia asupra ceea 
, 1 1· insolit , batator la ochi, pe scurt neconform cu restul 
1111.11rilor din aceea~i categorie. Cu pu\ine exceptii, situa\ia 

11gulara e aratata totdeauna la inceputul cintecului ~i 
1ccasta abordare ex abrupto a temei, in genere caracteristica 
folclorului, sluje~te mai bine delimitarii ei de realitatea coti..: 
diana, constituind ~i un procedeu de izolare, un fel de cadru 
delimitator , in interiorul caruia insul folcloric poate surprinde 

mai bine faptul oglindit. 
Cu toate ca nu e atestat documentar, procedeul trebuie 

sa fie destul de vechi, fiind frecvent intr-o seama de descin­
tece, unde a fost semnalat de cercetatori in categoria poves­
tire 2 • Se poveste~te astfel cum au fost invitate la o nunta 
toate bolile, in afara de cea a pacientului c~ruia i se descinta, 
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pe cind in dntec imaginea · e coborita la nivel ornitologic 
pentru. a spori in subtilitate: 

- Colo jos pe prundurele D-ahelea nu-s pasarele, 
Cinta doua pasarele; Ca ele-s doua suro'r~le ... •7 

Stadiul optim pe care ~i - 1 dore~te fata e zugravit insa in 
desdntecele de dragoste, unde ea se vrea aidoma unei craiesc 
care descinde dnttnd din bucium ~i tilinca de aur: 

Cine buciuma, -cine trlmbita? - Nu-i craiasa, nici impa-
Ce craiasa, ce-mparateasa? rateasa, 

Ca-i N. cea frumoasa, 
Dintre fete cea mai 
aleasa ... 48 · · 

Imaginea negata se poate referi a poi la o seama de aspecte 
senz'!-tionale de culoare apocaliptica. Incestul este inchipuit 
ca o enormitate care dezlantuie calamitati, cum se arata in 
colindele cu aceasta tema: 

Ngheata tau la miez de 
vara, 

Nu-nghea/a nici de~o ratoare, 
Da-ngheafa de frica mare, 

Ca vrea Firu sa se-nsoare 
Sa ia pe soru-sa-le ... . o 

Nici una nu intrece insa pe cea a dorului funebru. 1n 
genere, chinurile dorului erotic sint asemuite cu o flacara, el 
,,arde", dar in rezonanta lui funebra se intrevad dimerisiuni 
abisale. Aici, apasarea lui pare sa se alature ve~niciei, cum 
rasuna din rindurile dntate ale ,,Dumbravii" tirnavene pentru 
eel fugarit de moarte: 

Dupa mine vine 
0 para de f oc ; Nu-i para de foe, 

Ca-i dor de la fra/i 
~i de la surori ... 50 

Contrastul aparenta-realitate este speculat ~i intr-d seama 
de ghicitori in care obiectul de ghicit este descris perifrastic. 
De data aceasta, se enumera pe rind insu~irile pentru a fi 
negate de fiecare data. Se arata astfel ca obiectul incifrat nu 
apartine categoriei caracterizata prin acea insu~ire dominanta, 
contrazidnd asocierile comune din mintea audiforiului 
adult. ~irul imaginilor negate se ridica de obicei pina la patru, 
foarte rar mai mult. 1n atari descriptH perifrastice se intilnesc 
cu precadere fiinte cu comportari mai ciudate, apoi unele 
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l il!Jd e a caror infati~re bizara se lasa speculata printr-un 
1111111 1 de negatii. Buratecul mai poate fi ghicit 9i astfel : 
111 I pasare, dar pe copaci ~de ; nu-i vaca, dar pa~t e iarba 

1 1 d1:; nu-i pe9te, dar in ·balta inoata; nu-i lautar, dar cinta 
1111.iptca toata". De asemenea, pe9tele: ,,Merge, nu pe drum ; 

t ' ll l lllCni, dar nu pelie; fierbi, nu zeama; maninci, nu carne". 
j 111 ca ( cotofana): ,,E lunga, nu-i fur ca; e neagra, nu-i tiganca ; 

1 1tl ba 9i nu-i doamna" 51
• Aspectele contradictorii se lasa 

peculate 9i la dteva plante. Ceapa: ,,Am un mar ro9 9i mar 
1111 c, foi are 9i placinta nu e", de aproape inrudita cu o va'" 
1111 nta despre sfecla~ ,,Ce-i ro9u, mar nu ~ i; cre9te"n pamint, 
1 1 ~a pa nu-i ?" Din cite doua imagini negate sint alcatuite 9i 
f(hicitorile despre mace9 (,,E verde 9i nu-i 9opirla; din ti are, 
~ i gura n-are"), cacad!r (,,Ce <1;re tita 9i nu-i mita, 9i-i verde 
~ i nu-i ?OPirla"), fasole (,,Pasarica nu e, pe araci se suie; alba 
t•, picioare n-are") etc. 52

• Dintre obiecte, tipica pentru acest 
mod de incifrare e ghicitoarea despre sicriu: ,,Cine-1 face, nu-i 
t rebuie; cine-I cum para, nu-i pentru el, 9i cui ii trebuie, nu-1 
~ tie 9i nu-1 vede". Are variante similare la aproape toate 
popoarele romanice, apoi la germani 63. 

3. Hiperbola folclorica e generata, de asemeni, de resortul 
contrastului. Tratarea ei in acest capitol poate surprinde, dar 
trebuie atrasa luarea aminte ca hiperbola din creatia popu­
lara e cruauzita de alte mobiluri dedt cea din literatura culta. 
Exagerarea; hiperbolizarea unor trasaturi sau fapte nu e pura 
speculatie a imaginatiei, ea are totdeauna in vedere tarimul 
realitatilor, dimensiunile normale, cotidiene, tocmai pentru 
a pune 9i mai mult in lumina ceea ce e neobi ~ nuit, situat pe 
alt sodu pentru a ti vrednic de admiratia 9i venerarea multimii. 
Hipertrotierea insu ~ irilor ~i a proportiilor cre~t e pina in ceea 
ce se nume9te fantastic, cu care creatorul popular se comporta 
extrem de familiar . Caci fantasticul folcloric nu e pur, de 
dragul fantasticului , el e mereu raportat la baza reala, la 
lumea obi9nuita din care porne~te 9i in care se intoarce in 
cele din urma. Salturile imaginatiei populare au totdeauna 
un ochi indreptat asupra realitatilor terestre tocmai pentru 
a m:asura mai bine dimensfonile faptelor alungite de ea . 1n 
orice ti9nire . dincolo de limitele realului se simte pulsul 
masurii, raportarea la cotidian, fiindca numai acesta ii poate 
stabili indicele valoric, cu tot cortegiul de semnificatii ce i se 

10 - Poetica folclorica - c. 2524 
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pot adaoga. Ca atare, fantasticul folcloric se vade~te doar 
prelungire familiara a realului, perceput de conceptia arhai< 
drept o alta ipostaza a acestuia, adica verosimil, posibil tn 
anumite limite ~i aici intervine nivelul colectivitatii care U 
circumscrie fie in timpii trecuti, odinioara, ,,mai demult", fo 
in tinuturi indepartate, cunoscute doar din auzite. 

Se intelege ca acest mod de a opera cti hiperbola poatc 
izvori numai dintr-o mentalitate arhaica de anumit gra<l. 
Trasatura ei distinctiva rezida in chipul familiar cu care 1· 

minuita ori de cite ori plasmuirea poetica o necesita. Ea sc 
vade~te in primul rind o metoda de a ingro~a trasaturile eroi­
lor ~i ale faptelor savir~ite, prin contrast evident cu realitatea 
cotidiana, eel mai adesea anume pentru a o sluji, izbavind-o 
de calamitati ~i oferindu-i un permanent model ideal. 

Hiperbola serve~te mai intii la alungirea dimensiunilor 
tocmai pentru a le diferentia in chip plastic de cele obi~nuite. 
Cel mai adesea, actiunea se desfa~oara o vreme in coordona­
tele cotidianului, pentru a trece apoi intr-un cadru suprareal, 
la sfir~it revenind in zone terestre, de obicei in cele din care 
a pornit protagonistul. Ceea ce se nume~te fantastic, suprana­
tural, poate ti~ni la orice pas al eroului, demonstrind ca pentru 
creatorii populari cu o anumita viziune nu exista fantastic 
in intelesul obi~nuit, el fiind doar o hipertrofiere plauzibila a 
realului. Ghicitorile o folosesc in chip familiar ~i se poate 
observa u~or ca tocmai cele construite prin hiperbolizari 
captiveaza prin suculenta lor poetica, mai cu seama atunci 
dnd contrastul dintre obiect ~i imagine e de grad fenomenal. 
Astfel, virtelnita, banal instrument rustic, imagistic poate 
implica o lume: ,,Trag de afa ~i se mi~ca Moldova toata", ca ~i 
coasa: ,,~tiuca din apa s-arunca - Dumbrava o culca" 54 etc. 
De asemenea, in epica. Iata-1 pe Radu Calomfirescu in lupta 
cu mirzacul: 

Mina-n sacsana baga, 
D-o maciuchita scotea, 
D-o suta de cinci oca ... 

Drept in sus o arunca, 
Cu norii o-amesteca, 
La trei ceasuri ca-'mi 

venea ... 54a 

intocmai ca ~i Florea ce alearga sa scape pe Badiu drciumaru 
din prinsoarea turcilor: 

~i-alerga ~i azvirlea Sus in vazduh pin' lacer ... 55 

Buzduganul lui de fier -
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fl.forca pe care vislesc pescarii din colindul muntenesc nu e 

1 ohi~n uita: 

1 ri c marea la adinc Cite stele sunt pe cer, 
'/ din cer pina-n pam£nt CU nisip este pe mat. 

66 

I 11 1ult pe~te-n mare-mi este: 
111_ rfnd in balada cu aceea~i tema, adincimea incomensurabila 

' 11t 1 ibuita lacului faimos: 
r fl din ceriu pana-n Furisitul n-are fund ! 

67 

pam£nt, 
Attt Vidrosul de adinc, 

l n consecinta, nu e de mirare ca morunii din acest lac: 

I >in coada ca mi-~i bateau, Cu norii s-amestecau, 
I alazuri mari ca faceau, Navodarii sa-necau 

58
• 

Multimea imensa e sugerata de asemeni prin acelea~i 
tlimensiuni incomensurabile. Cind Sfinta Dumineca suna din 
corn ,,in tri cornuri di lumi: cUa jrunza pi pam£nt ~£ cetina pi 
l'opac ~ nasip in mari, atita animali o vinit la dinsa" 

59
• Chiar 

fn dntecele erotice dimensiunile hiperbolice sint invocate 
<lrept marturii ale intensitatii sentimentului. Mindra i~i 
am inte~te euforia inceputului: 
Inele cind am schimbat, Brazii verzi s-au scuturat, 
Mun/ii s-au cutremurat, Fint£na s-a turburat ... 

60 

Hiperbola citata a devenit un loc comun pentru a mate­
rializa puterea dntecului. Cind sotia lui Ghita Catanuta 
(Petrea etc.) incepe sa dnte: 
Copaci mari se zdruncina, 
Vai adinci se turbura, 
Munti cu brazi se legana, 

sau: 

Livezi verzi se rasuna, 
Fintini reci se astupa ... 61 

Codri · verzi se scutura, Muntii se cutremura, 
Vai adinci ca rasuna, Maluri mari case surpa ... 

62 

ln chip similar voinicul din dntecul de jale se lauda: 

A~~oi prinde-a ma cinta, Apele s-or tulbura, 
De mun/ii s-or legana, De jele ~i de banat 
Pietrile s-or des pica, Ca ma vad instrainat ... 

63 

intocmai ca ~i cintareata bucovineana: 
... Ja.Iui-m-a~. jalui v aile s-or tulbura, 

Di tafi munfii s-or clati, _ Pchietrile s-or dispchica 
64

• 
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Plinsul poate fi atlt cle puternic, inc~t sa opreascO. 11.1 
din zbor 

65
, oftatul poate impiedeca soarele sa rasart1 .. , 

haiducul. Codrean se avinta calare: 

... Voirtieelu'-mi 9uierq. •.• Vijelu-n Vaca . ragea, 
Frunza-n codru se mi~ca, f;ppilu-n mama pUng1·11 

Chiar in . cintecul erotic de rind sentimentti.l aparn ill 
de eople9itor, ineit stirne9te ef ecte stihiale: 

•.. Fa-ma mar rotica.Iat $i cu vfrvu. pa Bra~e1., 
Cu crengile pa Banat C-acolo-i dragutu meu . 

Potrivit acestei viziuni, sentimentul erotic i~i : eapl'&t 
corespondente astrale, _ stabilindu_:-se un f el de para,Icfoun 
intre . ~er 9i . p~mint: , .; , 

Cind se-ncepe dragostea, De-o fr dragoste , curat 
Rasare pe cer D stea. _Stea'{ta-i .· rnare cit. o 

· roata ... 69 

. De altfel, hiperbola . permite c\i u9urinta crea.t.orulu1 
populci.r nu 11umai :sa aJungeasea luernrile la . di:rnensiuni 
.Gosmice, ci sa se ridice la o convietuire familiara cu elementelt• 
extrateres.tre, · cerul fiind privjt ca un complement neeesar 
9i firesc al binomului cont1;astant_ pamintccer, l)aca eel 
di!ltii reprezinta cotidianul, lumea de rind, cerul permit 

' potentan ~ a maxima a ipostazelor teluriee, siµibolizind o 
h~me id ~ ~la de intense trairi. De aceea, insul din popor dis­
pune du pa voie de ·elementele cosmice, cerul fiind mereu la 
diseretia lui pentru aci servi la multiplele sale reprezer.itari 
de elevatie superlativa. 1n dntecele lirice revine frecvent 
imagfoea iinensitatii erotiee care e in stare sa depa9easea 
limitele cere9ti: 

Dragos tea mea din f etie 
Nu-i diae s-o poata serie, 
Nici de-ar Ji ceriul Mrtie . 

Desdnteeele de dragoste 
. ca tre insemne cere9ti: 

... ~i-mi puse-n umerei _ 
Doi · 1uceferei · 
Toata lumea se uita la ei, 
Ca la doi ingerei ;· 
$i-n spate luna, 
Toa ta lumea le9ina; 

$i luna un calamari, 
I ar soarelecun diecel 
Sa tot Serie maruntel 70• 

mi9una de aspira tiile · fetelor 

ln piept soare, 
Toa ta lumea moan~ ; 
~i-mi puse in poale 
Stele marunjele, ·. ' · 
Toa ta lu.mea . privea la 

ele 71• · 
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.!!1 111111 frecvente 9i in basme, unde nu numai Ileana 
• , 11111, ci chiar fetele de imparat din citeva basme 
II 111 1·, indeosebi din variantele basmului despre sem ~ 
1•1 l11\1·sci (AT 850), au ca semne distinctive ,,in genunchi 
· 11, in spate luna 9i in piept soarele" 72

• Aspiratia catre 
I il1 "; linctii cosmice e deci fireasca, dupa cum atesta 9i 

!!• ·• ii i• lirice : 
1 i 1111 nciea domni9or, Cu cine ma potrive9te? 
\1~ tirrie, ma mingiie, Cu ctmpul, cu Jlorile, 
n I ilc9te, ma slave9te, Cu tuna, cu soarele ! 

7
3 

1 > m ime poetica reprezinta hiperbolizarile care au la 
If., ,1 pcrsonificarile naturii inconjuratoare. Din intimitatea 

1111 ilu i arhaic cu imprejurimea s-a nascut atitudinea fami-
1111 ii , de infra tire care, daca odinioara se numara printre 
, qu czentarile curente, ,,realiste" ale acestuia, cu vremea 
111 1 amas imagini poetice cu un potential emotiv neegalat. 
I 11 noi, se remarca indeosebi hiperbolele de aceasta cate-
1:oric din lumea haidueeasca. lata-1 pe Toma Alimo~ popo-

11<.l singur ,,la poalele muntelui", dispus sa inchine cu 

plosca codrului din fata-i: 
';i i cum sta de inchina, F agi $i paltini se pleca, 
<,'odrul se cutremura, Fruntea de i-o racorea, 
l!lmi $i brazi se clatina, Mina de i-o saruta ... 

iar cind e ingropat, padurea i se inchina indoliata: 

odrul se cutremura Mina de i-o saruta 
Ulmi $i brazi se clatina S,i cu jreamat £l pUngea 

74
• 

F agi $i paltini se pleca, 
Fruntea de i-o racorea, 

ln chip similar haiducul 

- Iarba, iarba, soru-mea, 
Culca-te-naintea mea 

oltean Muscu solicita in fuga: 

S,i te scoala-n urma mea, 
Ma gone9te pot era .. . 

;ii minunea se intimpla: 

Iarba de iel asculta, S,i-n urma lui sa scula, 
lnainte-i sa culca Potera mi-o"mpiedeca 

76 

iar la moartea lui, natura e prinsa de calamitati: 

De cind Muscu-a raposat, Viile ca s-a uscat ... 
76 

Plaiurile s-a-ntristat, 
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0 categorie distincta a hiperbolei e alcatuita din imagl 
nile care indica actiuni imposibile in lumea reala, posibil 
totu9i in cazuri exceptionale. Gontrastul dintre realitatc 
cotidiana 9i atari cazuri nemaiauzite e dus pina la ultimcJ 
sale limite, sub planul verosimilitatii sfir9ind in absurd. 
Descintecele abunda in in9iruirea de atari aspecte contras 
tante, unii cercetatori distingind chiar un ,,tip" compozi­
tional de ,,imposibilitati" 77

• Lista actiunilor de grad impo· 
sibil variaza de la doua pina la noua, cele mai frecvente 
aratind ca se man£nca Jara gura; Se taie Jara cu/it, se jrige 
Jara foe, de obicei in descintecele de ,,matrice". Intr-o va­
rianta, ,,matricea" e amenintata: 

... Nu ti-e frica ca oi pune !;)i te-o frige Jara foe 
trei cotei bodei !;)i te"o m£nca Jara gura? 78 

!;>i te-o prinde Jara Pi-
cioare 

!;)i te-o taia f ara cu/it 

Alteori, ,,matricea" e supusa unor chinuri mai lungi, 
caci vinatorii: 

Far de ogari o gonira, Far de sare o sarara, 
Far de gura o chiotira, Far de frigarii o-nv£rtira, 
Fara de pu~ti o £mpu$cara, Far de Joe o jripsera, 
Fara de cu/ite o junghiara, Far de m£ini o rupsera 

$i jar de guri o m£ncara ... 79 

Atare imbinare contrastanta de actiuni imposibile e fara 
indoiala arhaica, provenind din trecutul indepartat, cu 
toate ca atestarile ei dateaza din timpuri mai noi. Mar­
cellus Empiricus a consemnat in secolul al V-lea un descintec 
la tin de ,,colici" {adica de ,,ma.trice") alcatuit din . imagini 
similare cu cele din descintecele noastre despre aceasta 
boala: 

Pastores te invenerunt, Ciobana9ii te aflara, 
Sine manibus colligerunt, Fara m£ini te prinsera, 
Sine Jaco frixerunt, Fara foe te fripsera, 
Sine dentibus comederunt. Fara gura te m£ncara 80• 

Procedeul e intilnit 9i mai tirziu in alte variante scrise 
in limba latina, apoi in descintecele obi~nuite ale popoarelor 
europene, precum 9i in cele egiptene 81 • El apare 9i in alte 

-
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' 11111 i, mai cu seama in ghicitori. La noi, ghicitoarea min-' 
11111 ii e tesuta din atari contrarietati: 

\ 111 gasit un corn de pore $i un surd m-a auzit 
r 11 I r· 0 scurmatura de oaie: $i un mut m-a spus 
.i 11m chior m-a vazut Si un descins £n sfn l-a 

, pus 82. 

in repertoriul european sint citate mai multe ghicitori 
111rc descriu pasarea ce zboara fara pene ca in varianta lati-
1wasca din 1602: ,,Inplumis volucris, jollis super arbore 
111tda, insidet, hanc subito devorat, ore carens" s3

• 

De altfel, ghicitoarea se dovede9te specia care specu­
lcaza eel mai mult imposibilitatile, scinteierea lor fiind rodul 
11 nor atari imagini hipertrofiate de ingerente sofisticate. 
l)cspre eel ce se uita in oglinda se spune astfel in ghicitoarea: 
.,Te-am vazut intr-un loc unde n-ai fost, nici nu poti fi" ; 
<lespre om ca e ,,un porn cu ramurile-n jos 9i cu radacina-n 
sus" 83a etc. Sub intati9are banala, o seama de ghicitori 
aduc tocmai imbinarea unor aspecte contrare, imposibile in 
viata curenta, cum se poate vedea in cele despre umbra, 
ceafa, nor, drum etc. 

1n chip sporadic, unele imposibilitati sint puse pe seama 
unor eroi. ai basmelor fantastice. Dragan Cenu9a, calare pe 
calul nazdravan, ,,s-o dus lin ca vfntu, tremurfn pamfntu !" s

4 

Viteazul Cirlijie e intrigat de faptul ca Florea Floritu ,,o 
strfgat la rasarit 9i s-o auzft la scapatat" 8

5
• 1n multe basme 

apare cite un protagonist, de obicei imparatul caruia i s-au 
rapit fetele, cu aceasta exteriorizare contradictorie, impo"" 
sibila in lumea reala: ,,ochiu drept ii plfngea 9i ochiu sting 
ii rfdea !" 86 

Nu poate fi trecuta cu vederea forma ocolita de hiper­
bolizare cu ajutorul careia creatorul popular vrea sa sugereze 
tocmai aspectele culminante. Simtind ca exprimarea directa 
nu mai corespunde elevatiei poetice de grad maxim, fie 
ca nu-i ofera potentialul necesar de expresivitate, fie ca 
imaginile i se par banalizate prin circulatie indelunga, el 
recurge la acest procedeu indirect care consta eel mai ade­
sea in transpunerea imaginii de pe planul plastic in eel sonor. 
Astfel, vizualul este tradus in corespondentul sau auditiv 
cu incercarea de a"i gasi echivalentul imagistic care sa suge­
reze cit de cit inefabilul care nu a putut ti exprimat in chip 
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direct. Efectul unor atari transpuneri se vade~te nea~te pt at 
de expresiv tocmai datorita ineditului pe care se reazem 
imaginea astfel obtinuta. Casa redea frumusetea neasemuit 
a Ilenei Cosinzene, povestitorul popular ocole~te epitetele 
din arsenalul descriptiv, transpunindu-le in echivalentul 
lor sonor: ,,din cosita floarea-i c£nta, noua~mpara tii asculta". 

Citeodata, imaginea auditiva se imbina cu cea vizuala , 
cu intentia vizibila de a spori gradul maxim de frumusete 
feminina idealizata: ,,Abrunca mindra si frumoasa din tara 
femf'iasca, care din cosita floarea-i c£nt~, care din gura 'aur 
~i margaritare-i curge". 86a 

Alteori, procedeul e folosit de povestitorul popular pen­
tru a sugera peisajul cuprins de paduri nesfir~ite, de o pus~ 
tietate dezolanta. Astfel, Harap Alb ~i calul sau, plecati 
in padurea zmeului cu piatra scumpa, ,,dau in codri surzi. 
Nu mai gasasc acolo nice joavine, nici ... "86b _ · 

Gasirea unor atari corespondente in diferitele' planuri 
ale universului poetic a devenit un procedeu curent in poezia 
culta, mai cu seama dupa ivirea simbolismului. 

4. Variantele folclorice ale oximoronului se pot ingloba 
1n doua categorii, dupa atitudinea creatorului care a gene~ 
rat atari imagini contrastante. Unele au la baza ironia care 
se traduce in aceste alambicari eufemistice pentru a spori 
ilaritatea auditoriului; de aceea ele a par, cu putine exceptii, 
numai in dntecele ~i strigaturile satirice. Se spune astfel 
despre unele fete: 

Clte fete-s cu pieptare, 

Toate-s strimbe de spinare ... 

iar intr-o hora musceleana: 

E~ti tinerica ca mama, 

Numai puiculita mea 
E dreapta ca _ secerea 87• 

Fata batrlna vrea sa se marite: 

... Sa dau ~i eu cu spa ta, 
Sa fac pfnza ca ghea/a, 

Sub/irica ca soba ss. 

Iubita parasita i1 blestema 

... Cin ii ie~i-~ primavara, 

Sub/ire, ca lavi/a, 

Ne~eda ca ~i scoar/a 89. 

pe flacau: 

Sa hii ruman ca di ceard 90. 
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Adesea, sageata e indreptata asupra sa printr-un lant 
du autoironizari care se <listing prin finetea observatiei. Fla-
11i 11l petit de fete are ginduri pseudosinistre: 

. l ~ u sa ~tiu ca m-ar lua, De v£rfu pelinului, 
M-a~ duce, m-a~ spinzura, ln marginea drumului ... 91 

Un altul se ara ta indiferent in acela~i chip: 

. Ca mie nu mi-i de ele - Ca !ji lupului de miele ... 9
2 

Haiducul se ,,pllnge" de traiul ,,greu" care i-a fost sortit, 
dorind: 

Srt nu traiesc necajit Cu vinu-n plosca trezit, 
'n purcelu-n desagi fript, Cu taleru pe obUnc ... 9

3 

iar fa ta parasita de iubit marturise~te: 

... Nici bine, nici rau nu-mi - Numai la fica/i ma 
pare do are ... 94 

Cealalta categorie dezvaluie o ironizare mai sustinuta 
ce sfir~e~te de obicei in sarcasm. De data aceasta, imaginile 
contrastante se tin lant ca pentru a potenta la grad maxim 
atitudinea zeflemisitoare. Mai raspindite sint imaginile din 
cintecele ~i strigaturile de nunta despre ciclul ireversibil al 
vietii: 

' · 
Taci, mireasa, nu mai 

plinge, 
Ca la maica-ta te-i duce, 
Cind o face plopul mere 
~i tfnjeala vine/ele, 

Cind s~o-ntoarce g£rla-n­
coace ... 

Cind o-nflori cinepa, 
Cind mi-o cinta stiitca-n 

balta ... 95 ' 

1n acela~i chip promite flacaul ca va lua fata care ii 
a tin ea cal ea: 
... Eu atunci ca . te-oi lua Cfnd o face plopul nuci 

_ Cind o cre$te minta-n tinda, $i rachita mere dulci ,· 
Busuiocu p£na-n grinda, Cfnd o face ptopul mere 

$i rachita ghi!janele ... 96 

sau: 
Atunci, mindra, te~oi lua 
Cind tu ca mi-i numara 
Frunza de pe noua nuci, 
I arba de pe noua lunci 

Frunza de pe mar popesc, 
I arba de pe un rft domnesc 
$i penele de pe cuc ... 97 



15i/OVIDIU BIRLEA 

Despre nevasta proasta 
... I-o veni minte atunci, 

Cind o cre~te in tei nuci 

se spune: 

$i alunele in Plop 
$i piersicele Prin soc 
$i n-o Ji apa la scoc. 111 

Unele imagini desemnind imposibilul mai apar ~ i in 
formulele initiale ale basmelor fantastice, dar, cum se va 
vedea, imbibate de alta culoare, cu functia de a marca 
puntea dintre vis ~i realitate, dintre fantastic ~i cotidian, 
pentru a inlatura oarecum obstacolul dintre verosimil ~ i veridic. 

Sarcasmul cedeaza glumei nevinovate cind sentimentul 
erotic e puternic: 

Spune, badeo, maica-ta Far' in toata ziua o data, 
Sa-9i inchida ulita Duminica ziua toata 
Tot cu lin ~i cu pelin, ~i-n zile de sarbatori 
C' amindoi sa nu vorbim, ~i seara prin ~ezatori 

99
• 

Atare tip imagistic e tocmai opus celui precedent, impo­
sibilitatea fiind de data aceasta simulata, apoi contrazisa 
prin enunturile urmatoare. 

5. Se arata mai specifica folclorului imaginea binara 
contrastanta. Aceasta e construita pe cele doua aspecte 
opuse, situate la cele doua extremitati ale realitatii, desem­
nind tocmai insu~irile contrare. Ea se vade~te a ti de fapt 
sinteza poetica de grad maxim care poate fi extrasa din 
suma reprezentarilor despre lumea inconjuratoare. In ace­
Ja~i timp, ea pune la indemina creatorului popular o formula 
comoda pentru a plasticiza realitatea in totalitatea ei. Dar 
economia . de limbaj, contrar a~teptarilor, da putinta unui 
sondaj adinc, coborirea in profunzime, cu viziunea sigura 
asupra globalului. 1n felul acesta, simpJificarea se ingema­
neaza cu profunzimea ~i ea reprezinta unul din marile secrete 
ale poeziei folclorice de a evita superficialul ~i de a ci~tiga 
in soliditate. Se mai observa ca atari imagini binare contras­
tante revin cu precadere in speciile scurte, proverbe ~i ghici­
tori. Faptul e firesc daca se tine seama ca scurtimea obliga 
implicit la folosirea celor mai condensate mijloace de expri­
mare poetica. Pentru aceste specii scurte, atare tip de ima­
gine devine concomitent ~i un procedeu compozitional, 
J'ntrucit proverbul sau ghicitoarea se reduce la enuntarea 
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' lnr doua aspecte opuse. De asemenea, unele cintece ~i 
I 1 ll{?'lturi sint construite simetric prin comentarea celor doua 

11 \t:lc contrare care in ultima instanta ar putea fi sintetizate 
111 1 r-o imagine poetica, a~a cum a pare in tesatura altar cintece. 

Lista aspectelor opozante este destul de lunga, dar ~i 
11ri creatorul popular a facut o selectie judicioasa, reti-

11ind pe cele mai frecvente in viata cotidiana ~i mai incarcate 
do miez pentru a avea cit mai mare eficienta in sugerarea 

poctica. 
1n linii mari, imaginea binara contrastanta indepline~te 

doua rosturi semantice: pe de o parte de a sublinia opozitia 
rategoriei date de fapte, pe de alta de a denumi cit mai 
pe scurt totalitatea, pomenind doar aspectele ei extreme. 
Uneori, cele doua functii se imbina, iar marirea jocului 
semantic adaoga un spor in stralucirea plastica a formularii 

poetice. 
Tematic, domina antagonismul bogat-sarac care a servit 

de axa compozitionala unor cintece menite sa puna in lumina 
conflictele inevitabile. lntrucit aspectele compozitionale de­
pa ~esc cadrul lucrarii, vom aminti doar pe scurt dteva din 
cele mai cunoscute, prezente de altfel in atitea antologii 
~ i . manuale didactice. Daina Bogatul $i saracul, cunoscuta 
inca din colectia Alecsandri (care o a~aza insa printre ba­
lade) nu e dedt o succesiune de dialoguri dintre bogatul 
ingimfat ~i saracul mai generos ~i cu o atitudine eroica. 
Un vechi dntec schiteaza, de asemenea opozitia dintre voi ~ 
nicul ,,strain ~i sarac" asemuit cu ,,mar dulce-n drum", 
neospatat de nimeni, ~i voinicul ,,strain ~i bogat", caruia 
toate u~ile i se deschid 100• Alt dntec infati~eaza ,,cearta 
mare" dintre doua fete, una saraca, cealalta bogata, pina 
la urma biruind frumusetea celei dintii 101

• Iubirea dintre 
un ,,fecior de gazda mare" ~i ,,o fata de sarac tare" sfiqe~te 
in chip tragic, cei doi fiind gasiti inecati: 

De minuri tilndu-sa !;ii-n gura tudndu-sa 
102

• 

Fata care are de ales intre 

Unu . ~inar ~i sarac 
prefera pe eel dintii: 
Ca mere ziua la fin, 
Sara vine tluierind. 

- Unu batrin ~i .bogat 

Io ii pun cina sa cine, 
El ma cheama ~i pe 

• ·103 mini' ... 
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Dintre plante, hreanul e incifrat dupa ·aspect ~i geneza: 
,,Tata albul, gaura neagra" 179

, precum ~i porumbul -· (cucu­
ruzul), citat mai sus. Apoi, prin aspectul lor opozant, ziua 
~i noaptea sint incifrate prin cele doua culori corespunza­
toare, fie ca ,,dona surori ... una alba, luminata ~i alta 
neagra-ntunecata", sau fete ,,una alba ~i alta neagra ... ", 
care nu se intilnesc niciodata, fie ca doua gaini (puice), 
,,una neagra ~i 'una alba, cea neagra stringe, iar cea alba 
impra~tie" 180• 

1n chip similar, mitologia populara distinge cele doua 
tarimuri, lumea paminteana ~i cea subpaminteana, numind-o 
pe cea dintii lumea alba, prin asociere cu luminozitatea 
zilei, iar pe cealalta lumea neagra, fiind asemuita cu noaptea 
intunecoasa. ln proverbe, cele doua culori denumesc .in chip 
plastic cele doua cc,i.tegorii opuse ale fenomenelor: ,,Alba, 
neagra, asta e cum se vede"; ,,Bani albi pentru zile negre" 181, 

fie opozitia dintre inlantuirea lor fireasca: ,,Pamintul negru 
face pita alba" 

182
, cum se arata ~i in colinda despre cele mai 

bune animale, unde boul e preamarit pentru ca ,,rastoarna 
brazda neagra - ~i rasare piine dalba" 183. 

Contrastul veclti-nou se imbina semantic cu uscat-verde 
~i ofilit-rumen. In dntecele erotice, vechi-nou poate plas­
ticiza continuitatea dintre sentimentul din trecut ~i eel de azi: 

... Eu am doua dorurele ... Cel vechi ma pustie~te, 
Unu veclti de demult, Cel nou inima-migate~te 184• 

Unu nou de-amu facut: 

·ne asemenea, dnd inima e compara'ta cu sirma: cea mai 
subtire: 

... Ca sirma din bolta noua, 
Tragi de ea, se rupe-n 
doua; 

Ca sirma din bolta veclie, 
Tragi de ea, se rupe-n 

zece ... 185 

sau dnd alternativa e doar prilej de a zugravi tristetea, 
ca in eel des pre dragu ta ce se spala: 

Cu sopon din bolta noita Cu sopon din boHa veclze 
Cu inima rupta-n doua; Cu inima rupta-n ~epte 186_ 

In dntecele satirice, opozitia e doar prilej de .a mari 
efectul ilariant, ca in eel despre morar: 

Morara~ cu moara noua, Morara~ en moara veche, 
Macina"ne numai noua; Macina numa la fete 1B7 • 

111 ca ·In eel despre :surd;. 

~ 111d c luna veche 
~ ,111<lc dco ureche; 
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Grid e luna noita 
N-aude . d-amindoua tss . . 

t>roverbele folosesc ~ntin~mia. vechi-nou pentru a indica 
I 11 • cl c ~tele trecgrii cu 1erarh1a Valorka opusa (,,Pina-i .sita 
11111ul. , o tine in cui, iar .daca se inveche$te; mai dau cu ea ~i 
111· s u~ pat"), f_ie continuit:itea ascunsa dintre cauza ~i efect: 
.. Prtcatul vecln aduce ru~me noua" 1s9. . · · : 

Opozitia verde-uscat poate rnaterializa contrastul . .dintre 
t i nereJe ~i ba trinete: 

Codruie; dnd te-am trecut, Cind napoi m~am intui:nat, 
Fost-ai verde ~i-nfr~nzit, Fost-ai ve~ted ~i uscat, 
lo tillar ~i nacajit. Io batrin - ~i suparat ... 190 

Cele doua aspecte capata ~i Valente erotice: daca planta 
verde. dragostea dainuie~te: ' .. (' -

... De-o rasari saschiu 
verde, 

Sa nu mai tragi, mindro, . 
nadejde; 

sau: 

De-o rasati maciucat, 
Sa ~tii cam-am insurat 191 • 

Hai, mindra, la cununie Daca frunza s-a usca, 
Pina-i verde frunza-n vie; Mi-i chema ~i io n-oi vrea192• 

Uscatul poate deveni sinonirn. cu loc dezolant, pustiu, 
ostil vietij, in opozitie cu eel acoperit de verdeata: 

Cine la -amor nu crede, ~-ar calca pamint uscat, 
Near mai calca iarba verde Sa stiu ca 1-am 
- biestemat ... 193 

In ghicitori, opozitia e exploatata pentru a descrie via 
cu strugurii: ,,Tata uscat, mama verde ... " 194, in timp ce in 
proverbul ,,Pe linga lemne uscate ard ~i cele verzi'' 1 95, ilus­
treaza compromisurile inevitabile, eel mai adesea admise 
tacit. 

Opozitia rumen-ofilit reda in :primul rind gradul de pros­
peritate, stabilind implicit diferenta de semnalat. Fata la 
parinti are totdeauna ,,rumena fata", dar maritata ,,galbina 
fa ta", cum specifica un dntec citat mai sus, unde cele doua 
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Relatii contrastante se lasa surprinse · ~i 1n asoci~rea dor­
jalc, dupa felul cum apare intr-o seama de cintece lirice: 

Cine-a zis dorului dor, Cine-a zis lelitei lele, 
A grait cuvint u~or, A grait cuvint de jde 249 • 

Rechemar:ea unuia de catre celalalt pare a se datora 
atractiei contrariilor: dorul e definit ca o atitudine a.ctiva 
care pune sufletul intr-o stare de tensiune pina la limita maxima, 
pe cind jalca denume~te consecinta de dup~ aceasta tensiune 
maxima, cind coardele s-au rupt ~i sufletul ramine intr-o 
stare pur pasiva, prada dezolarii: 

... De te-ar bate Dumnezeu, Duce-m-a~ ca luna-n nor, 
Ca pe mine dorul tau; Nu ma pot de-al badii dor; 
De te-ar bate Precesta, Duce-m-a~ ca luna-n stele, 
Ca pe mine jalca ta! Nu ma pot de-a badiijelc250• 

Atributele rau-bine, rezultat al unui proces de abstracti-
zare, capata prin aceasta o sfera mai larga, de aci ~ i frecventa 
ridicata in creatiile folclorice. Ele indica de obicei o. alter-
~~: ' . 

.':.De mi-o ~edea, maka, bine, 
Sa le las pe linga mine; 

iar in cintecele de joc: 

A fata de joaca rau, 
De ce n-o ia Dumnezeu ; 

1n r~la tiile erotice: 

.. . Di cam trait amindoi 
ghini, 

Oftiadzi ~i pantru mini; 
sau.: 

De mi ~ o ~edea, maica •. rau, 
Sa le las la Dumnezeii ... 251 

A fata de joaca bine, 
De ce nu ma ia pe mine; .... 252 

Di-am trait amindoi rifo, 
Lasi-ma si oftedz si ieu . 253 

' 

... Dae-a ave minte buna, Dae-a ave minte re, 
Oi iubi-ntr-on an ~i-o luna ; Iubeasca-o cine-a ne ... ~ 5 4 
Opozitia e pusa· pe seama instrainarii: 

Tu, mindruta..:i face bine, Da io mindra-oi face rii:zt , 
Ca mai sint voinici ca mine, Ca ma due din · satu 

Mai adesea, ea denum e~ t e 
Apuca-m-a~ sa tac rele, 
Frica mi-i c-oi pica•n ele, 

meu .. . 2ss 

calitatea actiunilor umane : 

Apuca-m-a~ sa fac bune, 
Frica mi-i c-oi muri 

mine ... 256 

FORMELE DE CONTRAST/175 

111 : 

t 11i i i umbla plugu bine, Cui ii umbla plugu rau, 
l'oate bea ~i-i mai di.mine; Zice ca vinarsu-i rau. 257 

Citeodata, opozitia e folosita doar pentru a sublinia· una 
di11 alternative: 

.. Eu i-a~ spune ca mi-i 
bine, 
Binele fuge de mine, 

Eu i-a~ spune ca mi-i rau, 
Dar rau 1-am cautat en. 25s 

Ea se vade~te a fi un joc stilistic care dfera posibilitatea 
de a se enumera aspecte diferite ale tem~i poetice: 

... Clnd ii gindi ca ti-i bine, Cind ii gindi ca ti-i ra1t, 

~ep te doftori Unga tine ; ~epte popi la capul tau ... 259 

sau: 

... Eu le mut, mindruta, 

dfo; . ' 
Ca .le mut cu doru tau: 

~i le mut 1 m~ndruta, bine, 

Ca le mut cu dor de tine.260 

In atari cazuri; opozitia rait~bine se asociaza cu alte 
elemente care aluneca 'in stadii contrastante dupa asocieri 
populare stra vechi: 

Bitna _mi-e vremea, Euna mi-e firea, 

Rea mi-e inima ; Proasta-mi fu mintea F61 

Proverbele folosesc frecvent opozitia bine-rc'lu pentr.u a 
ilustra aspectele contradictorii ale actiunilor omene~ti: ,,Fa 
bine~ ' a~teapta ·rau" 262 ; ,,Astazi rau, miine mai bine, pina voi 
putea .ca tine"; ,,Bine de una ~i rau de zece" ; ,,Binele de rau 
te scapa- De 1-ai arunca ~i-n apa"; ,,Bun de gura, r,au de 
lucru"; ,,Calul. bun ~i omul rau ori orbe~te, ori schiopeaza"; 
,,Cine face bine, bine gase~te, cine face rau, rau-1 insote~te "; 

,,Cine se deda cu raul, la bine nu se ginde~te" ; ,,Din tot raul 
iesa ~i ceva bitn" ; ,,Doua femei rele nu fac cit tma buna" ; 
,,E rnai u~or a face rau, ca bine; a strica, ca a drege"; ,,Fie 
pinea cit de rea, tot mai bine-n tara mea"; ,,Multumim lui 
Dumnezeu ~i de bine ~i de raie"; ,,Numai un pie nu-i bine ~i 
iara-i rau"; ,,Paza buna trece primejdia rea"; ,,Trag la rau 
ca altu-n bine"; ,,Un bun c-un rau, a~a a lasat Dumnezeu" 
etc. 263 

· 
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Aidoma altor atribute contrare, succesiunea 
serve$te $i ca formula pentru a denumi totalitatea: 

... Si triad[ ji bun ji rllu, SI Vada di haJu ni,•u 

Antagonismul g""·Ufor, Jtrin caracteru! lui abstract, 
de asemenea o sf era largii, deji ecoul folcJoric pare ma; n•d 
Astfel , in vechiul dntec de dor se ara ta: 

Drumu-i greu, murgu-i Zt!jor - 0 sa plec 

.dor ... 265 Dragos tea peIJ.tru: 

Cine-apuc-a 0-nva(a ))a cine-o jlie purta," 
~i nu jtie-a o purta, Ii Ujoa,,; ca pana ... "" Ca-i grea ca §i piatra. 

fn proverbe .. A ierta e UfM, a uita e grm"; ,,An'"••e '" d§tiga, lesne se cheltuie§te" 
2
67. 

Dintre determinantele tempora!e cu caracter antagoni<', 
iarna-vara oeupa un Joe proeminent. Opozitia e acerbii prin 
consecin(eJe ei economice, cum atestii ji clntecul haiduces" 
,, tapoiul" in varianta auzita in Oarja-Arge$: 

Trece vara ca o pline - Vine iama ca un ciine ... 

Acelaji econ poate Ii surprins In clntecele de jale: 

I arna vine, var a trece ~i n-am cu cine-mi pe-

trece ... 268 

Contrastul se face mai bine simtit In lumea haiduceascii: 

··-ca ia,.a pe geru greu Dar ln Vara cea frumoasa. 

lriiiesc cum dii Dumnezeu Casa mi-este umbra groasii, 
Slngur eu cu doru meu ; . ~jternut mi-este pii-

mi'ntu ... 269 

Dimpotriva, pentru pluga,·i vara eanotimpul lncordiiriloI', aJ 
muncilor grele, pe clnd iarna e destinatii jederii ji pornirilor erotice: 

Vara cosesc pr in fina te, 

De asemenea, in lumea 

Vara tot cu oile, 

I arna string mindrele-n 
brate ... 270 

ciobaneasca: 

I arna cu copilele. 271 

F ORMELE DE CONTRAST/ 177 

I i 1 P• Ii 1 i ( onfirma cul oar ea erotica a iernii: 

;I l11g ~i ger, Dar acuma-i cald §i bine, 
111111 .1 ~ i ma cer, N-aduce dracu pe nirne. 212 

!!'i11k11 I Jor contrast e subliniat de unele pronrbe: 
ii11 llu r[t vara, n-are ce rninca iarna"; ,,omul intelept 

I 1 111np:tra sanie §i iarna car"; ,,Aduna vara §erpi, ca 
i11t pc ~ ii" etc. 273 Dar ghicitorile folosesc eel rnai des 

! 11111.11-:onism in descriptiile criptice prin forma de a se 
iil• :r> f.1 In cele doua anotimpuri . Astfel, CO!jarul (,,Arn 6 

i11111a-i grasa, vara-i slaba"), sania !ji carufa (,, ... doua 
11 , 1111a-i oloaga vara, alta-i oloaga 1·arna) , finul (,,Iarna 

1
1/l'll jos"), apoi pasarea caliitoare, frunza , pamintttl274 , 

11 ( .,Trupu-mi vareaza §i capu-mi ierneaza"), grind a, 
It, ph"gul, soba etc. 275 Asocierea !or enumerativa devine 

1 111 t•sic sinonima a intregului tirnp, ca in ghicitoarea despre 
,,,~1 · 11ii ( .. La Hie palarie ~i pe vara ~i pe iarna") 276 sau ca 

11 t lntccul satiric oltenesc: 

! ' • (t ne facem, surata, ~i o iarna jumatate 
I ,1 trccut o 'iJara toata ~i-am ramas nernaritate ... m 

Tnvecinata semantic, e opozitia zi-noapte, in primul rind 
I" in manifestarile m eteorologice opozante: 

l
1
1·stc Mura~, peste tau, Ziua ploua, noaptea ninge 

1\1 d doua lumini de sau, ~i nu mi le poate stinge ... 278 

"poi prin ocupa tiile omului tinar: 

iu.a-n ciurda pan' se vede, Ziua-n rind cu fetele, 
Noaptea-n sat pe la neveste; N oaptea cu nevestele. 27 9 

Discrepanta caracterizeaza §i via ta haiducului: 

.. . Z iua beau cu mindrili, Sa d~tig paralili ... ~ 8 0 
N oaptea izbesc tufili, 

dar eel intemnitat percepe numai nuante de chin in acest 
interval : 

... Ziu.a stau §i obidesc, De rarnatul broa~t e lor, 
Noaptea nu ma odihnesc De ~uierul ~ e rpilor .. . ~81 

Alternarea zi-noapte devine ~i un pretext stilistic de a 
sublinia ideea poetica prin repetare sinonirnica: 

... Lu pule, nu cii turbat Lu pule, nu cii nebun 
Nu ma minca noaptia-n sat, Nu ma rninca dzfua-n 

drum ... ~ 82 

12 - P octica folclorica - c. 2524 
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Multe gl;iicitori sint construite pe aceasta opozitie, ohs 
vata in (ormele de manifestare. Asttel, opincile sint .,dou 
covatele u~urele, : ziua-s pline, noapte.a-s . goale", casa a par 
..... ziua de soare fugita, noaptea de luna pitita" ~i chiar ce·ml 
.,Ziua-n . tava, noaptea"n 'dirmoi"283. 1n cea despre u.mbr 
SUCCesiunea ilustreaza durata perpetua: ;,Zitta! noapte ~eadc 11 
apa; · niti s-uda, ni s-adapa"2s". 

Opozitia {llunci-acum are eel mai adesea implicatii Prbtic1• 
Ea · ~atetializeaza . stingerea iubirii: 

C£nd eram noi doi copii, Astazi sa avem cu sacul , 
Un .mar singur.dac-aveam Nu ne-am da qnul la 
Am1ndoi il imparteam. . altul. 2s5 

sau efectele ei, dnd e incipienta: 

Mindra, pan' nu te ~tia,m, . Dar a~um de dnd t~ ~tiu ... 
lVIa culcam, ma hodineain, . ~i la tin' gindesc intli .~.~86 

Contrastul e asociat cu maiestria la joc: 

Pan-eram eu calu~eriu Dar ticum de dnd n-am 
O jucam ca pe taieriu, fost 

~i cu o parte joc mai 
prost. _2s1 . 

Unele dntece satirice exploateaza opozitia: 

Fost-ai, mindra, dnd ai fost... Dar :d-acuma boz ~i ~tir ... 288 
Fost-ai pup de trandafir 

Contrastul azi-mfine ·e asociat uneori cu eel din atitudinea 
umana: 

... Azi ai zis ca n-ai schimbat 
- Mfine ai zis ca n-ai de 

<lat ... 2s9· 

0 seama de proverbe pun in lumina alternativele impuse 
de atare contrast (.,Azimie miine tie"), sau o simpla fo~mula 
pentru a denumi curgerea timpului (;,Sa treaca azi, -~ vie 
mi1ie"), dar mai cu seama cre~terea enorma pe care o aduce 
timpul (.,Cine fura ai i un ou, mfne va fura un bou"; ,,Minca 
azi un bou, mine ai minca doi"). 290 

Imaginile opozante spatiale apa~ cu o frecventa. mai 
ridicata. Printre cele mai largi, alaturi de rii.sarit-apus citata 

F ORMELE DE CONTRAST/179 

' " ' \ n unele colinde ~i cfotece lirice, cer-pamint incearca 
1w.d,ilizeze marginile universului. S-a vazut ca marea 

1 1!11 11 l Vidros isi int ind -dimensiunile intre cele doua limite: 
i t i Ill CS lea Se roate inscrie ~i tinguirea Celui }uat de iele, 

, , . • 1· vaicta: 

11 1,L1s mare pina-n ceri1.t - Cu lacrimi pina-n 
pamint .. . 291 

l > ghicitoare des pre fereastra: ., ... nici in cer, nici pe 

1
r111t11/" 2 92 speculeaza tocmai acest contrast. 

< lpozitia inauntru-afara exploateaza contraste mai fami­
li, 111 '. 1n cintecele de jale, ea sugereaza stadiul superlativ al 
1111 11 ·1 ii prin alternarea decorului: 

/11/ r·11-n casa, ies ajara Inima-m sloboadi para ., .
293 

Determinantele sint insotite uneori de .alte aspecte con­
I 1 .1stante. Astfel se infatiseaza casele saracului si bogatului: 

. ' ' ' ' . 

, Caci casa . avutului Dar casa . saracului 
Din ajari-i varuiti, 1n ajari-i cu .minjali, 

l n 1rauntru otragiti ... - Din nauntru-i cu ticniali. 
294 

Colindele exploreaza insa cele doua ipostaze sub 'aspect 
1• ncomiastic de mare elevatie: · 

D-ale cui sint ceste case Pin nauntru zugravite, 

D-asa nalte-asa frumoase, Pe din afar' stoborite? 295 

' ' '}' 

Ghicitorile despre jereastra, cui (,,Hotul intra-n casa ~i 
capul ajart1-~i lasa"), legume (.,Popa-n biserica, iar pletele 
pe-af arii.") 296, a poi cea despre pipota gaini1. 297 au ca diferenta 
specifica tocmai aceasta opozitie. 

Contrastul departe-aproape se remarca prin incisivitatea 
cu care sint opuse fenomenele asociate. Uneori, el sugereaza 
implorare cutremuratoare, dispusa spatial tocmai pentru a 
impresiona mai mult pe eel solicitat, cum se vede in unele 
variante ale colindei despre ciobamil imbatrinit la oi care se 
roaga de stapin, intocmai ca mama lui Corbea din balada: 

De departe-ngenunclie~. De aproape se ruga .. . 
2 98 

Dar antagonismul distantelor pune in lumina ~i pe eel 
al aparentelor ca in proverbul: .,De departe trandafir, de 
aproape bor~ cu ~tir" 2

99. 
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Actiunea cre~te proportional cu departarea, ca in colincl 
despre S!ntilie trimis sa <lea iarna vegetatie de vara: 

... De departe sa-mi trasne~ti, Ploi calde sa-mi riun·1.i 

De-aproape sa-mi fulgerczi, Poame sfinte si-mi 

grabe~ti ... 300 

Cintecele erotice opun mindra de aproape de cea indepar 
ta ta, fiind prcferata ultima: 

Niciodata nu e bine 

Sa iube~ti de lfnga tine, Iube~te mai de departe, 
Ca-i avea mai buna 

parte ... 201 

Alte cintecc ilustreaza contrariul: 

Cine iubc~te vecina, Cine iube~te departe, 

Pa picioare nu sa-ntina; Tat ii tina ~i pa spate 3<>2. 

Proverbul: ,,Mai bun e un vecin de aproape decit un frat<• 
departe" 

303 

opune intensitatii afectiunii fraterne efectelc 
incetinitoare ale distantei. 

Opozitia sus-jos se dovede~te mai frecventa, cultivata 
in toate speciile folclorice. Imaginea pomului sub care se 
umbresc protagoni~tii intr-o seama de colinde e reduEa la 
cele doua aspecte extreme: 

Sus rni-e frunza deasa -
Jos mi-e umbra 
groasa ... 304 

De asemenea, casele celui colindat sint descrise cu maxima 
parcimonie, aratindu-li-se diferentele in culori pe scara !nal­timilor: 

... Sus cu ro~u-s coperite, ]os cu var sint varuite ... 
305 

Pikul porumbeilor colindatori strabat verticala pina Ia 
extremitati, din zenit pina la mare: 

... Sus, mai sits ca se~naltara 
Cu nori dalbi s-amestecara, ]os, mai jos ca se lasara 

D-in prundurile marii 
dalbe ... 306 

Localizarea progreseaza, opozitia fiind redusa la deter­
minantele reliefului, ca in uncle colinde de vinator: 

Sus pe munte ninge, jos in vale ploua ... 
307 

FORMELE DE CONTRAST/IS! 

I 1ii1 •1 d e erotice stabilesc un fel de paralelism intre cele 
• 11111 donate aeriene ~i ipostazele celui iubit: 

I 1 11 11· badiul din sits, Cind vine badiul din jos, 
I I inc-un cucuruz; Pardi vine-un mar 

frumos. 308 

t 'it.it c impreuna, cele doua coordonate sugereaza depar­
' 1·xagerata de intensitatea sentimentului: 

1 Juna, jos ii noru, Departe-i badea cu doru. 209 

( it codata, elc matcrializeaza, dimpotriva, departarca 
1111 tt ~as ca: 

/ os ii pamintul de soare, Sus e cerul de pamint, 
l' in ' la luat e multa cale; Pina la luat e mult. 3 10 

/\lteori, opozi}ia devine doar un prilej de a repeta ideea 
111 1ncipala: 

\ ,, ; de mine, sus ii dealu, Vai de mine, jos ii locu, 
'\ 1 d c~ mi inima ca jaru; Arde-mi inima ca focu. 311 

Proverbul ,,Cine da cu capul de pragul de sus, il vede ~i 
pi c eel de jos" 312

, reproduce o experienta rurala multimile-
11:tra cu valen}e etice multiple. Specia care utilizeaza eel mai 
111ult aceasta dpozitie sint ghicitorile. Aici, descrip}iile recluse 
Lt cele doua coordonate mi~una: parca asistam la o risipa a 
.t tributelor, uneori chiar padnd a fi lipsite de sens dai,:a nu 
:-.c }ine seama de interjec}iile care indica o mi~care, cum e cea 
dcspre cumpana fintinii: ,,Hoha-n sus, hoha-n jos, coada 
hohii dt hoha" 313

• Se remarca in primul rind cele care prin 
laconismul lor sint in stare sa sugereze caracteristicile obiec­
tului de ghicit, din care citam cele despre obraji (,,Sus piele, 
jos piele, umfla-te-ntre ele"), bordeiul, tip de casa din ~esul 
dunarean (,,Casa cu doua rinduri: sus dinii, jos stapinii"), 
fereastra (,,Nici jos, nici sus, numa-n vreme pus"), /igara 
(,, Sus furn, jos scrum"), cintarul (,,Ta in sus, ta in jos, }andi 
mandi hop"), ceapa (,,Sus padure, jos prescure") etc. 314 

Laconismul formularii se imbina cu ingeniozitatea observa­
tiei prin care aspectul este sondat pina in profunzime, adesea 
sub aparen}a banalului, ca in ghicitorile despre om (,,Am un 
porn cu ramurile-n jos ~i cu radacina-n sus"), confruntata cu 
cea despre pom (,,jos sub}ire, sus tufos, face demincat gus-· 
tos"), cea despre ger (,,S1ts stele, jos stele, vai de zilele mele"}315 
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etc. Sint construite pe baza acestei opozitii ~i ghidlo 
despre biserica, sita, clopot, lipitoare, moara, · ou, p1 
ra!jchitor, rindunica, smochina, tunet 316, gura. cascata, 0/>1 

ja£na, /us, calugar£, fin, stitp, rac, scoica, frienzii, .
317 

etc. 

Apropiata semantic e opozitia deal~vale (!jes). Imbii111t 
cu mi~area, contrastul sugereaza nelini$tea .accentuata, in dntec·u1 liric: 

T rec la deal $i tree la vale ~i mindra nici grija 

· n~are ... 318 · sau in varianta moldoveneasca: 

... Ure in deal, cobor in vale, Iese para $i mai tare ... :•
1 

Opozitia poate fi localizata sub valentele ei agricolc•, 
dea1u1 semnifidnd locul neproductiv, in opozitie cu ~sul 
Nu ma da, maica, la deal, ~i ma dii, maica, la !jf\, 

Ca se face griu rar Ca se face griul des 

~i iarba toata $0Var ~j iarba toata OVas 
320

• 

Alteori, opozitia devine un cadru pentru a o introduce P<' cea dintre iubit-iubita: 

Ru in deal, $i badea-n vale, . Busuioc mindru riisare ... 
321 

Dimpotriva, anularea ei ar duce la aproprerea celor doi: 

Bate, Doamne, dealitrile, · Sa se vada dor cu dor 

Sa se vada !jesitrile, ~i noi, mindro, amindoi. 3
22 

Opozitia poate deveni $i un auxiliar stilistic pentru a 
pune in. lumina o anumita dispozitie sufleteasca: 

Dealu-i mare, valea-i mica, Numai eu is singurica ... 
323 

Cele doua extremitati geografice servesc pentru incifrarea 
unui fenomen meteorologic atit de familiar acestora: ,,lVIii 
suii in deal ca sa-mi vad de cai; prapadii cheile, se-ncurcarii vaile" · cea ta ! 32" · 

0 seama de proverbe folosesc opozitia pentru a plasticiza 
greutatile vietii , (,, Greu la deal, riiu la vale"), coordonatele 
orizontului zilnic . (,,Nebunul n-asuda nici la deal $i nici la 
val<" J, reversuLacjiunilor omeneiti (,,Nu -i ""' f iidi cobori/') 
$i antagonismul ireductibil dintre clasele . sociale opuse 
(,,Mai curind poate sii meargii bogatul la vale dedt Siiracul Ia deal") . 325 

...j 

FORMELE DE CONTRAST/183 

I i ~ l ~ 1 opozitiilor, ilustrata selectiv .cu citate folclorice, 
n··1:11 t: fi completata cu altele de rezonanta mai sciizuta: 

•1111•, post-dulce, devreme-tirziu, jrunte-conda, tare-slab, 
I /1'11' , oni-neom, muit-pu/in, dmnineca~lunea ( simblita), 
! .111·mrat , Dumnezeu-dracu, mort-viu; inainte-inapoi, 
th (noi-voi), · joc-lucru, descul/-incal/at, apa-vin; Jecior~ 
.•It' . ttlaturi de altele intilnite in ghicito'ri $i proverbe. 
I 11 domeniul rritizical, modularea in cadrul aceleia$i 

l11dii de la tonalitatea majora la cea minorii $i invers se 
Ii 1 .1 drept unul dintre contrastele cele mai indragite de 

!I• 1 prc tii populari. Opozitia e vizibila indeosebi in melodiile 
i 111 1or prima parte incepe $i termina cu la (deobicei cu contur 
111 "1· ndent), pentru ca partea a doua sa penduleze pe sol-do 

11 11e ·ori ~ i re), iar la sfiqit sa revina· pe finala .Za. In cadrul 
l1 ilnpretiirii, oscilatia de mai sus i:$i scoate pe deplin iri 
1111dcnta contrastul care ar corespunde intrudtva lui dulce­
tlllff Y din poe·ziile lirice sau Jarmecului dureros din poezia 
• ttl la. Se pare ca tot aceea$i necesitate funciara a imbiniirii 
11 pozantelor sta ~i la baza alunecarii, la: finele rnelo'diei, la 
111 ·tava inferioara, simtita de instrumentist nu numai ca un 
pu nct de sprijin $i de odihna, ci in primul rind ca o pirghie 
de contrast menita sa-i adinceasca rezonanta. Alteori, alune­
' area se face la octava superioara, mai cu seama in dntecele 
\'Ocale, aici contrastul voind sa puna in lumina o culminatie 
rare sa insemne, pe plan interior, o elevatie, insotita de desca­
tusarea de teluric. 

' Lucian Blaga semnala cu vreo patru decenii in urma 
opozitia deal-vale ca o caracteristica a spatiului ondulat care 
ar fi specific culturii populare romane$ti, denumit in conse­
cinta ,,spatiu mioritic". ~ 26 El ar prezida $i la prefigurarea 
altar domenii, cum ar fi forma satelor, uncle ,,acest ritm, 
deal-vale, se piistreaza intrudtva $i in a$eziirile sate$ti de la 
$CS ... Se marcheaza astfel $i pe $CS intermitenta vailor, ca 
parte integ'ranta a spatiului infinit onduYat". De asemenea, 
versul popular ,,constituit din silabe accentuate $i neaccen­
tuate, una cite una", intocmai ca ,,ritmul alciituit din deal $i 
vale sau din vale $i deal" .327 Dar lista elementelor opozante 
se viide$te mult mai mare $i mai variata care, filozofic, poate 
fi speculata in atari coordonate. Atit ca opozitia deal-vale, 
chiar asociata cu cele citate, nu constituie o determinanta 
a spatiului mioritic, ci a spatiului folcloric in genere. Dealtfel, 
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insu~i Blaga ii atenueaza valabilitatea, admitind in surdl 
ca atare spatiu infinit ondulat ar caracteriza nu numai 
tura noastra populara, dar ,,poate ~i cea balcanica in genere", 
care a fost trecuta cu vederea prea u~or. Din cele citate m 
sus, a rezultat, credem, ca atari opozitii sint roduI viziun 
populare arhaice despre lume, se inscriu ca un mod mai sin 
tetic de a percepe realitatea ~idea o fixa poetice~te prin a ta 
coordonate contrastante, mai incisive in sondarea realitat1 
~i mai plastice pentru a o sugera in notele ei definitorii. 

1 

Ovidiu Birlea: Mica enciclopedie a Pcveltilor romlinel ti; Bucure;;ti, 1976, p . 55 "i urrn. 

a Artur Gorovei : Desclntecele rcmiinilcr. Studiu de folclor ; Bucure\iti, 

1931, p . 182-183; I. Aurel Candrea: Fclc!orul medical rem/in ccmfarnt: 
Bucure;;ti, 19·H, p. 369-370. 

3 

I. Aurel Candrea, lucr. cit., p. 369. AutoruJ semnaleazii pi"ccedeuJ ~i intr-un descintec caucazian. · 
4 

Mihai Costiichescu : Ciutece populare rcmiinelfi ; Bucure~i. 1%9, p . 227. 

6 Ibid., p. 261. 
6 

Cf. Gheorghe Cernea: Floricele din jurul Ccl1almului; Bucure\iti. 

1929, p . 56; Alexiu Viciu : Flcri de cfmp; CJuj-Napcca, 1976; p.205; 

Matthias Friedwagner : Rumanische Vclkslieder aus der Bukc1ciua ; Wurz­

bnrg, 1910, p . 128; Teodor Bala;;el : Cfntece Pof>ulare cltenelti; Bucur e ~ti, 1967, p. 620. 
7 

Teodor Biila~I : Versuri poputare romdne ; distractive, vol. III, car­
ticica I ; Craiova,[1926], p. 24 . 

s Constantin Radulescu Codin : Din lVIuscel. Cfntece p oporane ; vol. I ; Bucure~ti, 1896, p . 123. 
9 

G. Dem. Teodorescu : Poesii populare romiine ; Buc ure"ti, 1885, p. 56 ; 
cf. p. 57, C.R. Codin, lucr. cit., p . 130 etc. 

10 

Bela Bart6k : Melodien der rumanisc11en Cclinde ( W, ilmac11tslieder) ; 
Budapest, 1968, p. 118, cf. p. 151. 

11 

G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p. 58; cf. p. 60 . 12 

Gr. Cretu: Fclclor din Oltenia fi Muntenia; Bucure;;ti, 1970, p. 187. 13 

N. PascuJescu: literatura poputard rcmdneasca ; Bucure;;ti , 1910, 

p. 259; T. Billii~l: Cintece PoPulare cltene,sti, p. 106, 197 (Miu), 286 (Dc­
bri~an ), 298 (,">tefan Veda ~i Opri~anu) etc. 

14 

M. Friedwagner, lucr. cit., p. 408, cf. p. 536 ; L. Ghergariu : Fr.!c/r.., 
literar din Salaj; Zalau, 1973, p . 166. 

FORMELE DE CONTRAST/185 

•I : Versuri pcpulare nnuhie, v . III, c. I, p. H . 

l 11i1d l Cania nu : Dcine; Ia~i. 1888, p . 160. 

I 1 kdwagner, lucr. cit., p . 388 ; cf. p . 418. 

lo- Bologa: Poezii pcporale din Ardeal; Si bin, 1936, p . 71. 

\ 11 i 11 , lucr. cit., p. 194; cf. M. Friedwagner, lucr. cit., p . 393. 

1 h \"1·rnca, lucr. cit., p. 167; cf. A. Viciu, lucr. cit. , p. 196. 

1 I ll !\ 1 11.~ l : V ersmi pcpulare rcmilne, vol. II, carticica a II-a , 

11 11 

I ;hergarin, !ucr. cit ., p. 163. 

1. Dem . Teodorescn, lucr. cit., p. 74 ; cf. p . 81. 

I \I Friedwagner, lucr. cit ., p. 89 . 

• \ 13ologa, lucr. cit., p. 88. 
• ., J\ cesta este paralelismul negativ, traditional la slavi: nega rea 

111 111!'U1forice in favcarea starii reale" (Roman Jakobson: Lingi·i st ica 

/'11 l iul , in Prcbleme de stilisticii; Bucnre~ti , 1964, p. 112). 

U L . Ghergarin , lucr. cit., p. 249 ; cf . p . 250 : B. Bart6k, Cclinde, 

I ll! .. 
'" n. Bart6k : 1Vfelcdien der rumanisclzen Cclinde, p. 180. 

" 1 L. Ghergariu, lucr. cit., p . 201. 

11 0 C. R. Codin, !ucr. cit., p . 300. 

"1 G. Dem. Tecdorescu, Iner. cit ., p. 75. 

" 2 B . Bart6k, lucr. cit ., p. 119. 

" 3 Gr. Cretu, lucr. cit ., p . 208. 
34 G. Dem. T eodorescu, lucr. cit., p . 305 ; cf. A. Viciu , lucr. cit ., 

I ' 195. 
"" M. Caniann, !ucr. cit., p . 158. 

36 M . Friedwagner, Iner. cit., p. 15. 

01 C.R. Codin, Iner. cit. , p . 136. 

38 V. Bologa, lucr. cit., p. 208. 

w A . Vicin, lucr. cit ., p. 196 ; cf. Ch. Cernea, luc r. cit., p . 16i . 

40 A. Viciu, !ucr. cit., p. 63. 

41 M. Caniann, lucr. cit., p. 157-8. 

42 Gh . Cernea, !ucr. cit ., p. 152. 

43 L. Ghergariu , lucr. cit. , p. 258; c f. p. 259 . 

4 ~ Ibid., p. 51. 

46 G . Dem. Teodorescu, lucr. ci t. , p. 319 . 

46 L. Ghergariu, !ucr. cit., p . 241 ; cf . B . Ba r t6k: Cintece pcpcrnle 

rc manc{ li din ccmitatul Bilzcr ; Bucure~ t i, 1913, p . 243 . 

47 A . Viciu, lucr. cit., p . 188. 

48 Simeon Florea Marian : Vrd ji, fai mrce ~ i clesf a en i ; Bu c ur e~l i, 1893, 

p . 116 ; cf. p . 103, 236. 
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2

u Liliana Ionescu scrie in studiul sau, Para/elismu/ in lirin1 

lard: ,,Efectu1 stilistic produs de paralelismele imperfecte este 111111 11 

decit eel produs de paralelismele perfecte, intrucit elementul 111111•11 

este mai bogat reprezentat in cazul celor dintii." (in Studii de Por11,.1 

stilisticd; Bucure§ti, 1966, p. 56) . E o pozitie tipica de apreciere a l'11·011 

folclorice de pe baza literaturii culte, a carturarului care are inainl1·0 1111 

o biblioteca intreaga de poezie pe care el o parcurge, retinind ceea t•• I 

surprins. Atit ca teoria surprizei estetice nu se potrive§te in folclor d1·1 II 

intr-un procent infim, dat fiind ca insul din popor are cintecele (~i 1111'111 

diile) inmagazinate dinainte in memorie, de unde el reproduce pe cea pol11 

vita cu momentul, starea lui sufleteasca etc. Chiar interpretului din af111i\ 

el ii comanda: ,,zi-mi cutare" etc., iar atunci cind gre$e~te, intervine 1•11 

Ceea ce el \'tie, deprinde din copilarie \'i adolescenta, mai tirziu rarcoi 1 

i se ofera lucruri noi pe care el sale recepteze in urma ,,surprizei" placult• 

Desigur ca in interpretarile diferite de-a lungul anilor se ivesc accente no., 

rezonante nebanuite etc., data fiind mobilitatea sufletului uman, dar aid 

e vorba de imPonderabile insesizabile, pentru care term~nul surPrizd n u 
e citu~i de pufin potrivit. 

VII. FORMULELE 

l'REZENTA FORMULELOR in creatia folclorica a fost 
1111nalata inca de la inceputurile folcloristicii. S-a vazut in 

1 11 · o prelungire puternica a preponderentei traditiei, o cheie 
, nnservatoare care ar asigura viabilitatea faga~urilor create. 
f II fa pt, CUID S-a aratat la inceputul lucrarii, formulele sint 

11 consecinta fireasca a oralitatii folclorice. Ele nu ofera 
1111mai comoditatea unor prefabricate artistice de minuit 
dupa nevoie, dar aduc ~i puncte de reper de importanta 
primordiala in formele manifestarilor orale, slujind de minune 
mcmoria. Prezenta ior constituie inca o caracteristica defini­
torie a creatiei folclorice prin care aceasta se delimiteaza de 
rca culta. Cercetatorii au semnalat ~i in aceasta din urma 
existenta unor formule, rezultat al tendintei firqti de a asocia 
sentimente ~i date exterioare la expresii intrudtva constante1

• 

Acestea constituie de fapt ceea ce s-ar numi mai adecvat 
m.aniera, caracterizind curente literare dintr-o epoca data, 
pentru a fi considerate mai tirziu drept o recuzita depa~ita. 
Atitudinea creatorului cult fata de acestea e diferita, intrudt, 
adoptind un cli~eu, el cauta sa-i adauge o nota personala, 
o configuratie distincta fata de cele similare, caci arta lui 
ramine viabila abia in masura in care el izbute~te in aceasta 
tendinta de individualizare. Dimpotriva, in folclor interpre­
tul preia formulele fara con~tiinta ca ar fi jenant pentru el 
sa le foloseasca tale-quale ~i sa incerce in consecinta a le da o 
patina cit de dt personala. El intrevede necesitatea lor, 
impreuna cu folosul enorm de a nu fi lasat tocmai in momen­
tele culminante ale expresivitatii in voia propriilor sale puteri 
creatoare. De aceea, el le culege indiferent de locul unde se 
afla daca le socote~te indicate pentru ceea ce impun necesi­
tatile expresivitatii. Formula nu inseamna insa nici in folclor 
ceva incremenit, asemenea unei statui, normele variabilitatii 
functioneaza ~i aici in anumite limite, dovada pluralitatea 
V'ariantelor. Aspectul semnalat depinde de stadiul folcloric 
al colectivitatii: acolo unde speciile intra in desuetudine, cele 
dintii care cad prada destramarii sint formulele, ca unele ce 
poarta pecetea unei lumi depa~ite, anacronice. 
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Privite sub raportul tematic, apoi al formelor ~i mai 
seama al funcfiilor pe care le indeplinesc, formulele se orl 
duiesc in doua categorii: formule fixe ~i formule mobile. 

1. Formulele fixe se reliefeaza eel mai u~or in co n tex h ~ 
operelor folclorice prin caracterul lor exterior: servesc la 
delimitare, au rolul de a marca inceputul ~i sfir~itul, caci h 
formele oralitafii de manifestare ele anunta, introduc c 
piesa printr-un cadru izolator de ansamblul celorlalte mani 
festari spirituale. Ca a tare, ele nu sint legate de un anumit 
subiect, ci abia de o specie, raminind indiferente la detaliul 
care le precede sau urmeaza . Mai mult, ele au un loc b int• 
precizat, aidoma unor indicatoare care i~i capata inteles 
numai in punctul adecvat. Dupa locul caruia sint destinate, 
aceste formule fixe sint initiale, mediane ~i finale. 

Cele mai cunoscute formitle ini/iale sint cele prezente in 
basmul propriu-zis, indeosebi in eel fantastic. Acestea ofera 
o gama variata, de la simpla enuntare pina la insailarea unci 
scurte naratiuni, eel mai adesea cu efect ilariant. Formula 
cea mai simpla ,,A fost odata" ... este alambicata prin adaosul 
care o contrazice: ,,Eara te nu ~-eara" 2 , inti_lnita in basmele 
maghiare apoi in cele din bazinul mediteranean: albaneze, 
grece~ti 

3
, turce~ti ~i din Mallorca 4, precum ~i la alte popoare 

din Orientul Apropiat 5
• fo basmele romane~ti, formula ini­

tiala insista asupra veracitatii naratiunii prin stabilirea iden..: 
titatii dintre cuvint ~i fapt, o rama~ita dintr-o conceptie 
straveche despre eficacitatea cuvintului rostit: ,,A fost 
odata, ca niciodata, ca de n-ar fi, nu s-ar povesti". Formulae 

intilnita ~i in basmele bulgare ~i macedonene 6• De obicei, 
ea e intregita cu ,,argumente", in a caror in~iruire intentia 
ilarianta este evidenta. Se invoca astfel marturia unor fapte 
imposibile: cind se potcovea puricele ~i sarea (zbura) ... , 
cind se bateau uqii in coade ... , cind fugeau ~oarecii dupa 
pisici ... , cind scria musca pe perete etc. 7, prezente ~i la 
alte popoare 

8
• S-a dedus de catre unii ca atari invocari de 

fapte iluzorii ar dovedi scepticismul popular cu privire la 
veracitatea celor narate in basme. 1n fapt, functia unor atari 
in~iruiri de aspecte neverosimile e cea de a provoca ilaritate, 
o modalitate populara arhaica de a atrage atentia asupra sa 
~i de a captiva bunavointa ascultatorilor. 1n mentalitatea 
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, li ·tl1 IL pot subzista atari asocieri contrastante, fara efect 
.. ! l.llor, cum e inclinat sa deduca intelectualul modern. 

Allcori, ampliticarea formulei initiale e menita sa explice 
1·111vt•nienta basmului debitat, dar ,,explicatia" aluneca in 

1 l.1 9i registru glumet 9i absurd, cu aceea9i intentie explicita 
Ii ,1 stirni risete. Astfel, basmul este inva\at de la ·O pisica 

111 p1 imita la biserica, trecuta pe dinaintea por\ii povestitoru­
lut .. ~ 1 am prins-o 9i ieu ~-am batut-o bini, bini, pina m-o 
l11vtl.~at 9i pa mine povestea asta ce v-o spun in ie sara" 

9

• 

ll.1smul mai este adus chiar de la Bucure9ti intr-un sac plin 
di• pove9ti 10, sau prins in ziua na9terii povestitorului 

11

• 

Alte formule introduc basmul printr-o scurta nara\iune 
1k tipul basmului cu minciuni: povestitorul a trecut printr-o 
ptl.dure fara lemne, peste un riu fara apa, a intrat intr-un sat 
nl.ra case ~i a batut la o u9a unde i-au raspuns to\i, cum se 
lslorise9te intr-un basm breton; iar la slavii rasariteni se 
obi9nuie9te un adevarat basm concentrat, de aceea~i tenta 
umoristica, numit ,,priskazka", cu cite o intimplare hazlie 
In care este cautat un element de asociatie cu basmul care 
va urma 12 • ln basmele turce9ti, mica na~atiune mincinoasa 
are drept tin ta pacalirea ascultatorilor, caci du pa debitarea 
ei s·e angajeaza dialogul: ,,Cine zice hit! va avea chelbe ! -Hu! 
- Eu ma baleg ~i tu speli ... " 13 Dialogul in formula initiafa 
este semnalat 9i la unele popoare din Africa 9i Oceania: 
povestitorul incepe scurt: ,, - ascultati povestea !" 9i audi­
torii raspund in cor: - ,,Povestea sose9te !" 

14 
La greci, 

formula de mai sus e redusa la un simplu salut adresat ascul­
tatorilor: ,,Basmul incepe, buna seara, domniilor voastre !"

15 

Pe alocuri, formula ini\iala solicita atentia ascultatorilor 
pentru a invata basmul: daca vor asculta, 11 vor inva\a, in 
caz contrar, nu 16• 1n basmele romane9ti, exhortatiunea 
a pare in formula mediana, abia in chip exceptional in cea 
ini\iala 17 • 1n chip insular, s-a pastrat ~i cite un rest din for­
mula probabil mai dezvoltata care avea drept tinta sa alunge 
spiritele nocive dintre ascultatori. Astfel, intr-o . descriere 
din 1626 a povestitului in Spania, se men\ioneaza: ,,Obi~­
nuiesc baie\ii inainte de . a incepe o poveste sa spuna: Era ce 
era: raul sa se duca ~i binele sa vina; raul pentru mauri ~i 
binele pentru noi". Formula e atestata 9i in antichitate la 
Tertulian: ,,Malum, quod aiunt, toras" 

18 ~i oglinde9te c;re­
dinta in puterea apotropaica a pove9tilor spuse seara cu res-
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pectarea anumitor prescriptii, ale carei resturi au put 11t 
surprinse ~i in povestitul din nordul tarii noastre 19. 

Mai pot fi surprinse formule initiale la unii cintareji cl 
balade. De fapt, acestea aveau ca formula initiala a~a-7.i 
,,taxim", o melodie anume, cintata numai din vioara, <lup, 
care cintaretul trecea la cea a baladei propriu-zise 20. Formul 
literara e folosita rar, notata in chip mai frecvent la Peti 
Cretul ~olcan, dar numai la baladele in vers octosilabi1 

Foicica maracine, Sa Va spui pe ,,Corbea" 
Ascultati, boieri, la mine bine ! 21 

Unii cintareti de balade din Oltenia amplifica formula, 
prevenindu-~i auditoriul: 

Iar daca n-oti asculta, De m-oi scapa de belea I 
Oi 1n~ira ce-oi putea, 

dupa care sint enumerate ,,calitatile" celor din taraf: 

Lautar de la Studina Cobzarul din Frasinet 
!;)tiu sa potcovesc minciuna; Nu spune minciuna drept !.. 

1n~iruirea 1ndepline~te aceea~i functie ca ~i cea similara 
din basmul fantastic: stlrnirea ilaritatii printre ascultatori, 
~i prin aceasta captivarea atentiei pentru istorisirea care ur­
meaza, de obicei grava, patetica, in evident contrast cu for­
mula, mai ales cind rapsodul se lauda 

Ca sintem din Sadova Minciuna de cinci oca, 
De potcovim minciuna, Zboara purecii cu ea ! 2'.! 

Descintecele folosesc sporadic o formula initiala mai simpla 
prin care e invocata forta supranaturala care patroneaza 
pe descintatoare, fara ca ea sa mai apara in naratiune: 

Doamn, d-ajuta, doamne ! 23 
sau: 

Amin ! Amin ! Sfinta Maica Marie ! 24 

Cind fiinta supranaturala este solicitata in corpul desdn"' 
tecului, invocarea initiala i~i pierde rostul de formula 

25
• 

Mai rar, formula anunta provenienta desdntecului: 

Descintecul meu - 11 am de la Dumnezeu 26• 

Ghicitorile, dnd sint spuse, sint precedate de obicei de 
un anunt care poate fi considerat drept formula initiala: 
,,Ghici ghicitoarea mea"27 sau ,,Ciumelei ce-i ?"28 
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nntecele lirice romane~ti incep de obicei cu versul intro­
.1111 t iv Frunza (joaie) verde de ... Enumerarile imbrati~eaza 
1111 oape intreaga lume botanica, dupa cum solicita rima 

I 1 i,ului urmator. Versurile hexasilabice aduc 0 comprimare, 
11primind unul din primii doi termeni: ,,Foaie d-o sipica" 

1 ,11 c in versul octosilabic are forma intregita: ,,Foaie verde 

o sipica" etc. 
Uneori, enumerarea lipse~te, in aceste cazuri repetindu-se 

11 tributul verde: ,,Verde, verde ~i iar verde"
29 

sau: ,,Frunza 

vcrde ~i iar verde" 30. 
Alteori , se repeta ,,frunza" insoiit de felurite determi-

nante: ,,Frunza lata, frunza-ngusta"; ,,Frunza yerde, frunza 
lata" ; ,,Frunza verde, frunza-n sus" ; ,,Frunza-n meri, frunza 
sub peri"31 etc. 1n chip similar, ,,foaie" e repetat, uneori la 
plural; ,,Foicica, foaie fraga"32 ; ,,Foaie verde foi mu~cata"

33 

etc. Adesea, forma diminutivata se dispenseaza de atributul 
,,verde": ,,Funzuliti meri, peri"34 ; ,,Frunzi~oara de-o 
cicoare"35 ; ,,Frundzulica marului"36 ; ,,Frunzuleana rug de 
mu,re"37 etc. Totu~i, uneori acesta e ·pastrat: ,,Frunzulita 
verde-n fag"38 • 1n chip similar se intimpla ~i cu diminutivele 
substantivului ,,foaie": ,,Foicica tamaioasa"

39
; ,,Foilita a 

bobului"40 ; ,,Foileana ~i-un dudau"; '!Foiluta ~-o larea"; 
,, F_oi~oara nuielu~a" 41 etc. Alteori, creatorii populari imbina 
,,frunza" cu ,,frunzulita", repetarea nuantata inscriind o 
insistenta frecventa la inceputul cintecelor, pentru a-i da mai 
mult relief: ,,Frunza verde frunzulita" 42 ; ,,Frundzi verdi 
frundzuliani" 43 . Mai des se intilne~te imbinarea cuvintului 
,,frunza" cu ,,foaie", ca doua sinoPime menite sa rotunjeasca 
exprimarea spre incisivitatea ce se obtine prin repetitie: 
,,Frunza verde foaie lata"; ,,Frunza verde foaie fraga"; 
,,Frunzulita foi di fag" 44 ; ,,Frundzi verdi foi P,i praj" 

45
. 

Pe alocuri, cele doua sinonime sint inlocuite cu ajutorul 
sinecdocai, prin ,,firicel"; ,,Firicel de cinepa" 

46
; ,,Ciricel di 

griu di vari"47 ; ,,Hiricel di iarba niagra" 48
, sau cu inversiune: 

,,Fir de iarba, firicel ... "4
9 

Spre deosebire de lirica populara italiana, versul introduc-
tiv construit prin invocarea unei flori are o frecventa scazuta 
in folclorul romanesc. Uneori, e folosit numele generic: ,,Floare 
alba din pahar"; ,,Floare galbina din vine.''

50
. Dar eel mai 

adesea se intilnesc formele diminutivate: ,,;;i de-oi zice o 
floricea" 51 ; ,,Floricea de pe costita"52

; ,,Floricica trei canace"
53

; 
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,,Floricica iarba neagra"; ,,Floricica de pe r.lt"54 ; ,, I• 1111 I 
de pe spine

55

; ,,Floricele, flori domne~ti" 56 , ,,Florickn 11 

albastre"; ,,Floricica de pe ~es" 57 ; ,,Floricica alb - alha ~ ti 
,,Floricica bobului"; ,,Floricica avrameasca"ss etc . 1!11111 
in acela~i vers sint citate amindoua formele: ,,Floe ii h 
floricea"

59
, dar mai frecventa e imbinarea floare-fr 1111 

,,Frundzi verdi di trii flori"60
; ,,Frunza verde flori don1t1t· ~ ll 

,,Foicica florice"
61

; ,,Frunza verde tloricea"62 ; ,,Frunza vn1I 
floricele"; ,,Frunza Verde flori marunte"63 ; ,,Frunza Vn1I 
florili"; ,,Foaie verde-a florilor"64 ; ,,Verde frunza f loa1 

albastra"
65

; ,,Floare frunza viorea"66 etc. 

Alteori, genericul face loc unei anumite flori. Mai d 
e intilnit trandafirul : ,,Trandafir cu virfu-n apa"; ,,Trandafh 
cu creanga-n sus"

67
; ,,Trandafir verde ciontat"; ,,Trandafh 

de pe razor"; ,,Trandafir cq tri crangute"68; ,,Trandafir cl1 
pe cetate", ,,Trandafir de pe fintina"; ,,Trandafir cu tr1 

ramuri"; ,,Trandafir de la trupina"; ,,Trandafir cu , dou: 
flori" ; ,, T randafir batu t pe measa" ; ,, T randafir ro~u-nro~ t "et; 
,,Trandafir verde frumos"; ,,Trandafir crescut in vie" ; 
,,Trandafir mindru rotat"; ,,Trandacir cu frundza-ncoaci"; 
,,Trandafir cu creanga-n vale";· ,,Trandafir mindru-nflorit"; 
,,Trandafir ro~ de pe munte"70 etc. Alteori, apare ruja, pc 
alocuri chiar denumind trandafirul: ,,Rujita de pe razvor"; 
,,Rujita, rujita"71

; ,,Ruja alba joi sara"72 etc. 

Celelalte flori sint invocate sporadic: ,,Bosiioc verde-n 
oglinda"; ,,Bosiioc chi tat ca norul"; ,,Bosiioc de la fereastra "7a; 

,,Busuioc maciuliat"
74

; ,,Busuioc de la cetate"76 ; ,,Magiaran 
crenguta verde"; ,,Magiaran cu tri crianguta"76 ; ,,Magheran 
~i viorele"

77
; ,,Rosmarin mindru-nflorit"78 etc. Citeodata, 

creatorul popular recurge ~i la alte combinari, unele inge­
nioase, altele cu functie pur ornamentala: ,,Strut. verde 
cleamba de vie"

79
; ,,Spicut verde de secara"; ,,Stejiirel foaie 

marunta"
80

; ,,Frunza verde creanga rupta"81 etc. ·. '· 
Unele din aceste versuri introductive sint construite in 

maniera contrastanta, relevind opozitia verde-uscat: ,,Frunza 
verde lemn uscat"

82
; ,,Frunza verdgie par uscat"83 ; ,,Frtmza 

verde lemn pirlit"84
; ,,Frunzulita lemn . topit" 85• 

La prima vedere, s-ar deduce ca trebuie sa fie o corespon­
denta intre categoria botanica invocata ~i culoarea sentimen­
tului exprimat in continuare. Se poate presupune ca, genetic, 
a~a a luat na~tere acest vers introductiv, dar mai tirziu aceasta 
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., 1.1dire a fost inlaturata. Cu toata ingeniozitatea pusa in 
. de B. P. Hasdeu pentru a ilustra concordanta dintre 

1.11tl a citata ~i ,,subiectul sau eel putin caracterul cintecului", 
"'" in chip exceptional se intilnesc exemple plauzibile 

86

• 

1 1wori, legatura e evidenta, ca in cintecul banatean despre 

I chinuit de dorul iubitei: 
1 lw icica de pe spine, Ca mi-i gindu tot la tine .. . 

87 

IJ11de ma culc, nu mi-i bine, 

11• poate ca la baza acestei asocieri sa fi stat ~i exemplul cu-
1111scut al eroului din basm care, ca sa nu-1 fure somnul cind 
p l nde~ te pe furul merelor, griului etc., i~i a~aza la cap spini, 
1115.racini: dar dincolo de aceasta, corespondenta dintre spin 
1i riesomn e evidenta, amindoua inscriindu~se in aceea~i 
lonalitate negativa, ca doua modalitati de tortura. De ase­
menea, se poate intrezari o concordanta dintre arbustul cu 
rrengile la pamint ~i jalea exprimata de cintec: 
Rosmarin mindru-nflorit Toti feciorii m-o-ntrebat 
u crengile la pamint De ce-s a~a suparat? .. . 

88 

Ac ' eea~i concordanta se intrezare~te ~i in cunoscutul cintec 

Strugurel bat·ut de bruma, Strugurel batut de piatra 
Rau .e doamne, fara muma; Rau e, doamne, fara tata; 

unde analogia· dintre boaba inchircita de ger recheama soarta 
trista a orfanului, cu toata gama privatiunilor. 

Dar in alte cintece numai o asociere fortata a sensurilor 
poate stabili vreun paralelism intre versul introductiv ~i 
tonalitatea cintecului. Astfel, cineva ar fi ispitit sa gaseasca 

o potrivire intre versurile: 
Trandafir ro!ju-nro!jat Tun in casa ~i-am oftat

89 

... 

Mindruta s-a maritat; 
adica minia, supararea ar produce o inro~ire a obrazului, sau 
eel furios ar vedea numai ,,ro~u" inaintea sa, dar atari apro­
pieri sint cu totul riscante, plauzibile numai intr~o ·cazuistica 
de carturar. Daca am avea suficiente marturii de ale creato­
rilor populari, s-ar putea pa~i la asemenea asocieri, dar aspec­
tul a scapat total culegatorilor de folclor pentru a fi anchetat 
suplimentar sub forma unui mic chestionar. 1n cele mai multe 
cintece (~i strigaturi), natura plantei invocate e dictata in 
primul rind de rima versului urmator. 1n consecinta, se intil-
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nesc ~i asocieri hibride sau lipsite de sens, incepind cu fou 
raspinditul ,,Frunza verde solz de Pe!fte" 90, apoi, ,,Frunzuli \ 
iadi, iaca"

91
; ,,Frunza verde, gheata rece" 92 ; ,,Frunza vcr 

lasa, lasa"
93

; ,,Frundzi verdi di aclas"; ,,Frundzi verdi ~ - u 
~alau"

94
; ,,Foai verdi doi banuf' 95 ; ,,Frunza verde de silitra"" 

,,Frunza verde trei soroace" 97 etc. 

Acest vers introductiv i~i extinde functia de forrnul 
initiala potrivit cu natura cintecului ~i cu predispozitia inlet 
pretului. Astfel, el poate introduce un fragment nou, o alt 
idee poetica desfa~urata in citeva versuri. fotr"un d nk1 
despre razboiul din 1877 sint prinse patni scene, fiecare pre 
cedata de un atare vers: 1) masa ofiterilor cu lautari, und 
numai dipitanul nu participa, fiind atent la arme (Frunz, 
Verde avrameasa); 2) cimpul de lupta framintat de obuz 
{Frunza verde-a bobului); 3) dirzenia turcilor in redute 
(Foaie verde Joi cucute); 4) pregatirea pentru ,,mar~" (Foai 
verde d"ar/ara$) 98

• Cintecul ,,!;)aicile" e de asemenea fragmen­
tat in patru scene, fiecare precedata de versul introductiv : 
1) plecarea cu ~aica la Cladova (Foicica !ji-o lalea) ,· 2) sosirea 
la Cladova (Foicica !j-o zorea); 3) dialogul cu iubita (Foaie 
verde de pe !fes) ~i 4) intoarcerea cu ~aica (Foicica $-O lalea) 99• 

Mai vizibila se vade~te functia introductiva in unele balade, 
unde episoadele sint precedate de cite un atare vers. Astfel, 
balada despre haiducul Radu Anghel e fragmentata in epi­
soade delimitate prin Frunza verde-a bobilor, Frunza verde 
trei dovleci, Frunza verde !ji-o lalea, Frunza verde viorea, 
$i"alta Joaie de lalea, Frunza verde !ji-o lalea, Frunza verde 
viorea, Frunza verde $i-o lalea, $i-alta Joaie de lalea, Frunza 
verde viorea, $i-o Joi/a trei smicele, $i-o Joi/a de ghisdeiu, Foaie 
verde salba moale, Frunza verde de dudau ~i Frunza verde de 
pelin care introduce formula finala 100• fo chip similar, 
balada ,,!;)arpele" e fragmentata in ~ase episoade separate prin 
atari versuri, ,,Brumarelul" in patru fragmente inegale, iar 
,,Balaurul" in vers hexasilabic in cinci episoade etc. 10 1 

Segmentarea in portiuni delimitate de versurile introductive 
nu e supusa unor regule obligatorii, ea atirna de dispozitia 
dntaretului, atari versuri fiind ~i un prilej de retardare in 
debitarea actiunii pentru a-~i putea aminti mai bine conti" 
nuarea. 0 atare farimitare capricioasa poate fi vazuta la va­
rianta ,,Corbea" a lui Petrea Cretul ~olcan, unde versurile 
Foicica maracine, Frunza Verde Pelini/a, Frunzuli/a trei Joi 
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/.1/1·, Frunza verde de cicoara si Frunzulita lemn uscat se afla 
11rcesiv in primele 47 versur

1

i, pentru ~a pina la sfir!?it, in 
111'-; le 800 de versuri, sa nu se mai interpuna nici un vers de 

11 est fel. 
102 

Alteori, jrunza (joaie) verde . . . pier de aceasta functie 
l11 lroductiva !?i apare intretesut in corpul cintecului acolo 
illlde versurile ar raminea altfel stinghere, fara pereche la 

1ima: · 
llosiioc de la Jereastra Frunza verde din ogoara 
Batura pe Maxineasa; ;;-o batura linga !?coala ; 
I arba verde din ogor Frunza verde de bujor 
~-o batura la ogor; A!?a-i la mindre cu dor !

103 

Procedeul pare potrivit pentru improvizatii, in cintece 
ocazionale, cum e !?i eel citat, unde deficienta de moment n-a 
mai fost corectata de alti interpreti in procesul de circulatie. 
Cu toate acestea, se vad !?i dntece cu circulatie indelunga 

care au in osatura lor intretesute astfel de versuri: 
Frunza verde calapar Frunza verde de mar acru 
Pe mini, maico, doi ma cer: Dupa negru mearga dracu; 
Unu-i negru !?i-unu-i bal. Frunza verde de mar dulce 

Dupa balu eu m-oi duce.
104 

Deseori, versuri cu jrunza verde ... sint repetate ca refrenuri 
ale cintecelor, frecventa unora fiind nea!?teptat de ridicata. 

Distribuirea regionala a acestui vers introductiv nu e 
uniforma. Frecventa cea mai ridicata pare sa o aiba in Moldo­
va 

105
, apoi in Muntenia !?i Oltenia, in timp ce in Transil~ 

vania ea e simtitor scazuta . 106 Folosit cu predidere in dn­
tece, vesele sau triste, el lipsqte cu desavir!?ire in colinde

107

, 

dntece funebre !?i desdntece. 1mprejurarea scoate in relief 
caracterul laic, profan al acestui vers, simtit de creatorii 
populari ca fiind in totala disonanta cu protilul grav !?i solemn, 
totu~i exuberant al colindelor !?i indeosebi cu tonalitatea 
lugubra a dntecelor funebre. S-ar parea ca acest vers introduc-
tiv a fost faurit pentru nevoile intime ale expresivitatii, o 
formula initiala familiara cu rezonante mai aproape de 
sufletul interpretului, in opozitie cu cele destinate ob!?tei la 

prilejuri festive. 1n poezia populara aromana, acest vers introductiv lip-
se!?te 

1
os, ceea ce ar indica o intrerupere in transmiterea tradi-' 

\ionala a repertoriului liric stravechi. El e semnalat insa in 

17 - Poetica folclorica - c. 2524 
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lirica populara greaca, uncle versul initial obi~nuie~te s 
comenteze cite o floare. 109 Cu o frecventa mult mai ridicat 
apare insa in lirica populara italiana, in a~a-numitul stornello, 
un tertet alcatuit din endecasilabi, sau mai frecvent dintrcun 
pentashab ~i doi endecasilabi. 110 T. Cipariu a se;mnalat eel 
dintli paralelismul dintre versul in:troductiv romanesc ~i 
versul pentasilabic italian; cercetarea comparativa a fost 
apoi relua·ta. de B. P. Hasdeu. 111 La italieni insa apare de 
obicei fiore (floare) in loc de frunza: 

Fiore di pepe, Floare de piper, 
Io giro intorno a voi, come Ma-nvirt in jurul tau, cum 

fa l'ape face albina 
Che gira intorno al fiore Care se-nvirte~te in jurul 

della siepe. 
112 

floarei gardului. 

Adesea, apare forma diminutivata: 
F iorin d' abeto 

E se me lo vuoi dar, bellino, 
un bacio, 

Io te lo rendero quando 
t'ho preso. 113 

Floricica de brad 
~i daca vrei sa-mi dai, 
· dragutule, un sarut 

Ti-1 voi da inapoi dnd te-oi 
lua. 

Sint intilnite mai des: fior di ginestra (dracila), fiurin di 
ruta (ruta), fiorin d'argento (argint), fiorin di more (spin), 
fiorin d'ortia (urzica), fior di mortella fafin), fiorin di Pesca 
(piersica), fior di limone (lamiie), fiore di miglio (mei), fiorin 
d'acacio (salcim), fiorin di menta (isma), fiorin di mela (mar), 
fior di lenticchia (linte), fior di ciliegio (cire~), fiorin di grano 
(griu), fiorin di timo (cimbru), fior d'amaranto (~tir), fio,r di 
granato (rodiu) ,fior d' erbe amare (ierburi amare), fior di canna 
(trestie); fior di lupino (cafelute), fior di finocchio (molotru), 
fior d' albicocco ( cais), fior di storace ( smirna), fiorin d' alloro 
(dafin), fior di radice (ridiche), fior di cipolla (ceapa), fior di 
carote (morcov), fiorin di Pero (par), fior di Piselli (mazare), 
fior di cipresso (chiparos), fior di trijoglio (trifoi), fior di 
cammei (camee), fior di lino (in), fior di velluto, fiorin di re­
gamo (magheran), fior di patate (cartofi), fiorin di riso (orez), 
fior di sermenti (vita), fiorin di fragola (fraga), fiorin di zucca 
(bostan), fior di fagioli (fasole) etc. Ca ~i in lirica populara 
romaneasca, apar felurite combinatii, ale formelor diminuti­
vate (Fiorin, fiorello ,· Fiorin, fiorino), a poi ale substantivu-

FORMULELE/259 

l11 i fiore cu un nume de specie (Lino fiorito) etc. Alteori, 
1 nsul introductiv aduce in scena o planta, incepind cu Spigo 
writo (spic inflorit) atit de apropiat de romanescul Spicu/ 

111" rde de secara, apoi Salcio piangente (salcie plingatoare), 
I rancia forte (portocala tare), Pampani e uva (vita ~i stru­

guri) etc. Mult mai rar apare foglia (foaie)', determinantul 
scrvind, ca ~i in romane~te, de rima a versului urmator: 

Foglia di canna Foaie de trestie 
La socerina mia l' e Soacra mea e femeie buna: 

bona donna: tmi pare o mie de ani de 
Mi par mill'anni di chia- dnd o numesc mama! 
maria mamma !114 

Citeodata, versul introductiv cu Joaie e a~ezat chiar la 
inceputul unui Rispetto, de data aceasta rimind cu al treilea 
vers: 
0 foglia di bassilico minuto 0 foaie de busuioc marunt 
Dove sei stato questa Unde ai fost saptamina 

settimana? aceasta? 
E tanto tempo che non E atita timp de dnd nu 

t'ho veduto ... 115 te-am vazut ... 

Versul introductiv italian indepline~te aceea~i functie 
ca ~i eel romanesc, cu deosebirea ca aici e mai frecvent jiore 
(floare}, pe dnd foglia (joaie) apare sporadic. B. P. Hasdeu 
conchidea ca nu ar fi nici o legatura intre cele doua versuri 
introductive: ,,Frunza verde s-a nascut dimpreuna cu natio­
nalitatea romana nu la Tibru sau la Guadalquivir, ci la noi 
acasa, pe teritoriul Daciei, in secolarele paduri ale Carpati­
lor ... " 116 La data dnd scria Hasdeu (1873), Erica populara 
de la noi era abia cunoscuta, dovada faptul ca el nu intilnise 
versuri introductive cu floare sau cu specii de flori. forudirea 
e totu~i evidenta, mai intii pe plan functional, apoi prin 
u~urinta cu care frunza (joaie) se lasa inlocuit cu floare 
(trandafir, magheran etc.). Acest paralelism italo-roman nu 
poate fi explicat prin imprumut, data fiind departarea teri~ 
toriala ~i inexistenta unor relatii mai strinse intre straturile 
populare. Singura explicatie plauzibila ii infati~eaza ca o 
mo~tenire din poezia latina populara, ca ~i repetitia parale­
listica, fara a putea preciza daca a primat folia, respectiv 
*frondea sau flos. S-ar putea ca cele doua cuvinte sa fi alter­
nat inca de la inceput, in Italia incetatenindu-se jiore, iar 
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la noi frunza (Joaie), dar aceasta presupune ca inca in ac1·14 
vreme flos sa fi devenit bisilabic, ca mai tirziu in romana bl 
italiana populara. 

2. Formulele mediane sint mai putine ~i mai sarace. 111 
basmele fantastice e uzitata formula de anuntare a unui nou 
episod cind se schimba locul actiunii: 

Apai s-o dus multa lume-m- ca cuvintul .din povestc, 
paratiie, ca de-aici mai lunga ~i mai 

Ca Dumnedzau sa ne tlie, frumoasa este. 117 

Uneori, formula e intregita cu un adaos moralizator: 

S-o mai dus cita lume 
imparatii 

Ca DumOizau sa ne tii, 
ca din poveste 

ta mai frumQsa ieste ! 
Cine-o asculta, 
bine-o-a-nvata !118 

Sfiqitul moralizator se intilne~te ~i in ba:.mele din Chile 
intr-o forma asemanatoare: ,,Trebuie sa inveti, ca sa poves­
te~ti ~i sa asculti, ca sa inveti". 119 

Alta formula serve~te la verificarea atentiei ascultato­
rilor. Aceste formule, alcatuite dupa modelul parolelor mili­
tare, au la noi origine cazona austro-ungara, dovada cuvintele 
folosite: Ciont I striga povestitorul, Leve$ I raspund asculta­
torii, pe alocuri inlocuind raspunsul cu termeni similari: 
,,poprica~. guia~". 120 Atari verificari se intilnesc ~i la alte 
popoare: la bretoni, prin dialogul Cric I - Crac !, la indieni, 
ascultatorii striga hitm I (mai departe), iar negrii din Africa 
centrala striga cind se opre~te povestitorul: ,, Toti sintem 
aici !" 121 

Pentru a anunta actiuni p3.ralele, desfa~urate concomi­
tent in doua locuri ~i pe care povestitorul nu le poate infa­
ti~a decit succesiv, se intrebuinteaza o formula mai putin 
cristalizata, care specifica pe scurt intreruperea firului 
curgator. 0 formula din Moldova nordica anunta: ,Jn 
timpu sela si sa petrese nunta, ii lasam noi pe din~i acolo 
sa nunteasca, noi ni dusem sa videm se-o mai facut Heql" .122 

Formula poate fi utilizata de mai multe ori in cuprinsul 
aceluia~i basm, dupa cit de numeroase sint actiunile para­
lele. Astfel, in basmul ,,Ion Taler" din Muntenia subcarpa­
tica, e folosita o data cind batrinul i~i ratace~te copiii in 
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:pn il11 11• la instigarea ma~terei: ,,Sa lasam copiii acolo, sa 
1d 1 111 unchiasu ce-a facut cind a vint acasa", iar mai 

1111 111 rind fat~ salvata de la balaur e lasata de erou ca sa-1 
I l' pt t: trei ani: ,,Sa-1 lasam pa iel, sa ne lem cu ia sa 

!il 1· 111 ce patanie a tras ia." 123 Formule similare se intilnesc 
11 hasmele celorlalte popoare europene: germani, spanioli, 

l!11 ltt ·ni, albanezi, slovaci, cehi, polonezi, estoni, apoi la 
11.i hi ~ i malaezi. 124 J. Bolte a gasit formula folosita frecvent 
11 naratiunile medievale, atit in epopei, romane populare, 

, ii ~ i la Rabelais, Boiardo ~i Ariosto. Scriitorii antici nu 
11 111 rg la ajutorul ei, de unde J. Bolte conchide ca in basmul 
p11 pular ea ar continua tehnica medievala. 125 

rn balada populara, uneori ~i in cintecele lirice care 
d1 ·zvolta un dialog, apar formule mediane avind la baza 

1 ~a - numitele verba dictndi, cu ajutorul carora e introdusa 
VO i birea personajelor. !n versurile octosilabice, atari for­
ll lttle au forma: $i din grai a~a graia; $i din gura cuvtnta; 
. ~£ la poarta $i-o strigat; Maica-sa ca-l intreba 1 ~ 6 ; Frii,Jiorilor 
graia; $i din g1,i,ra l-tntreba; De departe tot strigirzd; $i din 
uma se ruga; $i zicea din gura tare; $i din gura-mi tot striga; 
Oin gura le raspundea; $i din gura mi-i zicea ; M iul iar 
fi mai zfrea ; $i-l judeca cu vorba ; $i din gura-l judeca 12

7 ; 

f ara na!j•U ca-i zicea : Iara ta-sau-i raspundea; Dar calu ce 
fmi zicea? Altadata-i mai zicea 128 etc. 1n versurile hexasila­
bice, varietatea e mai redusa: Din gura graia; $ice le graia?; 
$i mi se rastea ; Din gura"i zicea ; $-astjel ii graia; $i vorbe-i 
vorbea ; $i iar ti zicea; $i iar se ruga ; $i mi-i raspundea ; 
$i, mare-i, zicea; $i mereu striga; $i tot tntrebau; I ar mi-l 
intreba; Ma-sa raspundea - Din gura zicea m; La Cernea 
striga; I oan ce-i zicea?; $i sa jaluia; Mindrii ca-i spunea lso 

etc. 
rn naratiunile in proza, fo1mula de introducere a dia­

logului e mai simpla, dar mai des folosita, avirid doua roluri: 
eel de a anunta dialogul, apoi eel de a distinge vorbirea 
personajului de relatarea povestitorului. Ca atare, formula 
zice (ice) e inserata de ·povestitor ori de cite ori i se pare 
necesar pentru a putea fi urmarit cu claritate: ,,- Buna 
dimineata, domnule ! - Buna dimineata ! Da ce-i cu dum­
neavoastra - zfce - ca va vad da dimineata p-acia? -
Domnule - zice - mie-m trebuia ciriale: mei, fasule, orz, 
sacara, ce ai dumneata, tot - ice -. N-trebuie o suta da 
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vagoane ! - Da, domnule - ice - la mini sa gasa~ti ! 
E, foarte bipe - zfce." 131 Cind dialogul este precipitat ~ 
urmeaza un ~ablon cristalizat, verba dicendi pot fi folosit 
doar sporadic: ,,S-o pus cu din~ la masi. Ci: - Tata! T-a 
duj dumneata aminti - dzfci - dn ai mars pi hotaru zmei­
lor ~-o vinit zmeii, ~-o-ntunicat lum~, ~i: fi-o-ntunicat ~t 
pi mneata? --:- Mni-aduc aminti ! - ;;-ai trimas pi, frati 
i~fi-a i:nnei doi sa marga sa lumin~za lumea, sa fi lumin~za 
~i: pi dumneta? T-aduci aminfi? - Mni-aduc ! - ;;1 dn am 
vinit io la dumneta ~i: dn am zi:s sa ma le~ ~i: pi mini ... " 132 

3. Formulele finale, mai numeroase ~i mai variate, se 
i:nti:lnesc la mai multe specii, cu precadere la cele epice. 

rn basmele propriu-zise, formula cea mai simpla de 
i:ncheiere e redusa la sofismul: ,,;;i de n a murit, traie~te 
~i astazi !", atestata pretutindeni i:n Europa 133. 

Alte formule fac aluzie la petrecerea finala, i:ntrudt 
basmul se i:ncheie obi~nuit cu nunta protagoni~tilor. De 
aceea, povestitorul i:~i anunta ascultatorii: ,,~-a~a a facut o 
nunta mare. ~-am fos ~i noi la nunta. ;;-o ramas bin ~i min­
dn ~i chef Domnului fadn." 134 Unii povestitori insista 
mai pe larg asupra participarii lor la nunta eroilor: ,,Atuncea, 
a lua ~i iel mireasa ... ~i-a format nunta cu ia-nnainte, indt 
am baut, si-am mincat, si-am petrecut, da sun satul si 
astazi !" 

135 
Cu pretinsa participare la nun ta a povestitorul~i 

se incheie basmele ~i la alte popoare din Europa 136• Adesea, 
ea e completata cu formula prin care povestitorul pretinde 
di a fost aruncat tocmai in faja ascultatorilor sai, de obicei 
dintr-un tun cu care nunta~ii trageau salve de veselie: ,,Ve­
nira ni~fe ti:gani ~i loara ne~fe dlt. Io m-am fost ascuns 
aco ... dupa soba-mparatului. ~i: bagara in tun, ~i dedera 
de veselie - taiara mese, taiara scaune, tat' e pisoarele le 
bagara-n oale. ~i facura petresere mare. ;;1 dn dedera sa 
pu~fe, pa mine m-or bagat cu dlti eia aco' ~i vup ! cu mme-ai' 
nainfea dumneaQsta !" 137 Aruncarea povestitorului din tun 
se intilne~te in basmele sirbilor, germanilor, norvegienilor, 
flamanzilor, scotienilor, apoi la polonezi, bieloru~i ~i ucrai­
nieni 138• 

Pe alocuri, formulele citate alcatuiesc de fapt ni~te pre­
formule finale, intrudt ele pot fi urmate de altele care 
anunta, de obicei in chip pseudoceremonios, sfiqitul basmului. 

FORMULELE/263 

11 l1asmele romane~ti, formula versificata il infati~eaza pe 
p11v1·slitor incalecind sau urdndu-se pe un obied sau fiinta, 

111 • devine astfel preambulul finalului: ,,~i inchlecai p-o 
i:i1 *i v-o spusei dumneavoastra a~a". ln genere, povesti-' 

' ' " ti mai in~iruie cite un obied inchlecat sau chiar mai 
1111tl t c : lingura scurta, fus, cui, roata, coasa, custura rugi-
1111,1s5., carbune, nuia, prajina, lemn. Seria e intregi~a cu o 
1.1ma de plante: seca}a, cap~una, radacina, m5.racine, 

g.d cj uscat; apoi animale mici: rata, gaina, coco~, viespe, 
.111 chiar iepure, iapa, mia 139 • Unele din acestea rimeaza 

1 11 minciunii - mincinoasii, inscriind basmului un final de 
1 1 1Tca~ i tonalitate cu inceputul delimitat de asemenea de 
1 oordonate contradictorii ~i neveridice. Celelalte urmaresc 
111 genere sa pachleasca pe ascultatori printr-o rima nea~tep-' 
t :1 la care are menirea sa provoace ilaritate, o ipostaza atit 
de caracteristica crea tiilor folclorice debita te intr-o colecti­
v i Late. focalecarea povestitorului apare sporadic la italieni, 
11 nde acesta calareste un cocos ~i are calauza 0 gaina si un 
pore 140• La celelaite popoare: anuntarea finalului e prile­
JUita de trecerea unor animale peste podul de cristal: bou, 
cal, pore, dine, pisica, sau de intilnirea protagoni~tilor cu 
acestea in lunga lor calatorie de dupa nunta 141

. rn basmele 
bulgare, grece~ti, turce~ti ~i bieloruse se arata cum povesti-' 
t.orul a pierdut ceea ce a primit la nunta fiind atacat de un 
d ine, iar in basmele spaniole, norvegiene, ruse etc., darul 
cste solubil: cal de gheata, pantofi de untura, palarie de unt, 
care se topesc la prima ocazie 142

• La celelalte popoare, 
darul primit e diferit, de obicei un cozonac sau covrig; 
pe alocuri, povestit0rul solicita insa bani de la auditoriul 
sau 143• Urme ale acestei formule se gasesc la noi in basmele 
din Moldova nordica, unde povestitorul incheie: ,,Plati-' 
ti-mi-o !" iar ascultatorii raspund: ,,Bogdaprosti, Dumnezeu 
sa ti-o plateasca." 144 Atare formula e probabil o rama~ita 
a obiceiului de odinioara de a-i rasplati pe povestitori intr-o 
forma mai riguroasa decit cea consemnata in vremea din 
urma 145

. 

Mai rar, formulele finale indica sursa basmului, eel mai 
adesea in forma ilarianta prin sofismul sau evident: ,,~i 

de unde-am auzit-o, v-am povestit-o". 146 La alte popoare, 
se precizeaza mai amanuntit, povestitorul sustinind ca ~tie · 

basmul de la me~terul sau (ca~miri), strabunica (breton) 147
• 
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Prin Bihor, povestitorul invita la intrecere: ,,Cine-o ~ti' mal 
lunga /Marga s-o ajunga !" 148 Formula se regase~te la ita 
lieni in forme mai ample, pe cind la alte popoare, povesti 
torul invita pe altcineva sa spuna un basm mai frumos. ae 

Baladele populare cintate in fata unui auditoriu la pri 
lejurile solemne, indeosebi la masa mare de la nun ta, se incheic 
de obicei prin doua categorii de formule. 1n cea dintii sc 
intilne~te formula solemna, grava, in deplina concordanja 
cu functia de capetenie a baladei de a ,,pomeni", a evoca 
trecutul demn de memorat, daca nu chiar de venerat pentru 
atari ispravi mareje. Astfel, in balada ,,Costea", dupa ce 
acesta pedepse~te pe hojul Fulga in chip exemplar ,,De mare, 
se pomenea", cintaretul adauga, spre buna ~tiinta: 

~i, mare, s-o pomeni Soarele merge ~i-apune, 
Cit soare pe cer o fi: Cuvintele tot se spune 150• 

Badiu pedepse~te pe turcii cotropitori arzindu-i in pro­
pria-i casa ~i se a~aza apoi la chef 

1n gradina-mparateasca Tot la cruce de voinici 
Vestea-n lume sa porneasca, Ca boierii da p-aici. 151 
Numele sa-i pomeneasca, 

Formulele din a doua categorie anunja sfir~itul cintecu­
lui epic, eel mai adesea atragind atentia asupra dntarejului. 
Cea mai simpla anunja sec: 

Io ma-nchin cu dntecul - Ca codrul cu freamatul. 152 

Citeodata, ea e imbinata cu cea din prima categorie: 
Boiera~ii sa-mi traiasca, Pe la Cruce de voinici, 
Pe lautar sa cinsteasca, Cum sinteti, boieri, p-aici. 153 
Ca ~i el sa-i Pomeneasca 

Cel mai adesea lautarul face aluzie la rasplata, in primul 
rind nelipsitul pahar de vin, uneori promitind ,,altul mai 
bun": 

Frunza verde de pelin 
De pelin, de rosmalin, 
Mai ziceti boieri: amin, 
Cintecu mi-a fost d~plin, 
Sa va fac altu mai bun, 

Ca mai am vro doua-n sin, 
Pastrate de la batrini. 
~i mai dati cu bautura, 
Sa ude Ionita gura. 154 

Colindele se incheie printr-o urare inchegata in formule 
care variaza regional, apoi dupa starea celui colindat. 1n 
concordanja cu rolul inalt, encomiastic al obiceiului ~i al 

FORMULELE/265 

I 1dui din colindele zise profane de a aduce indeplinirea 
11 11 i11~dor celor mai rivnite, formula de incheiere repeta 
11 ,,.,1 rt dorinta, dar in forma ei larga, generala, ca cei co­

ll11d.i \ i sa se bucure peste anul ce vine de sanatate deplina. 
• 1 .tlare, aproape toate formulele converg asupra acestui 
• 1wrt, diterentiindu-se in modul de exprimare pentru a se 
Jll ii 1 ivi cu categoria celui colindat. Cind e mai concentrata, 

1 1•1mnta doar: 

-- -- ~ 

,111 :'1tate-n ceste case -N ceste cas~, curti fru-

.111 : 

I 111 r1rul (cu tare) -
J\deseori, urarea 

IUmii Nita sanatos, 
0..,;'1 natos ~i mingiios 

moase 

- Fie-mi sanatos. 155 

e inflorita de cite o com para tie: 
Ca un trandafir frumos. 156 

Alte formule se restring asupra veseliei, atit de carac-
1 tTistica euforiei cu care era intimpinat inceputul de an: 

;;i te, domn bun, vesele~te ! l57 

dar eel mai adesea cuprinde amindoua aspectele: 

)-om fiti gazde veselo9i ;;i-incai gazde sanato9i. 
158 

Pe alocuri, formula se margine9te sa ureze viata, in chip 

direct: 
Ciucur verde matasa Da-i, Doamne, gazdii viata !

159 

iar in Muntenia prin intermediul formulei ,,la multi ani", 

lrnbinata cu cea de binete: 
Buna vremea-n ceste case La anul ~i la multi ani. 

160 

La boieri ca dumneavoastra. 

Formula poate fi amplificata, cuprinzind intreaga fami­

lie: 
Tinarul (cutare) 
Fie-mi sanatos, 
Cu frati, cu parinti 

Prin Tara Lovi9tei, cei 
butele cele mai inalte: 
Unde-i I on Fat-Frumos 
Cu Ileana cea frumoasa? 
Ei sa-mi fie sanato9i. 

~i cu noi cu toti 
ln anul ce vine, 
La multi ani.161 

colindati sint incarcati de atri-

I-am cintat, i-am colindat, 
Ca ei sa se-nveseleasca 
;;i pe juni sa-i tericeasca ! 16 ~ 
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In unele parti ale T ransilvaniei, formula de incheicr 
face aluzie ~i la darul, de altfel obligatoriu, in concordant 
cu eficienta urarii din cadrul acestui obicei: 

Sa fii, Linta, sanatoasa - Sa plate~ti colinda 

noasta. 103 

Cam de aceea~i tonalitate se revela ~i formulele finale ale 
descintecelor, <lat fiind ca ~i acestea urmaresc sa restabi­
leasca sanatatea celui afectat de boli ~i alte neajunsuri. Cea 
mai raspindita se sprijina pe o singura comparatie: 

Curat, luminat, Ca argintul strecurat 
pe cind unele amplifica sensibil aceasta scara comparativa: 
Ca argintul strecurat, Ca roua de pe pamint, 
Ca steaua din cer lasata, Ca strugurele din Yie 164 etc. 

Adesea, formula de mai sus e urmata de o a doua in care 
se arata de uncle vine leacul, desdntatoarea atragind atentia 
asupra sa: 

Descintecul de la mine, Leacul de la Dumnezeu. sau: 

Leac sa fie de la mine 
~i de la Maica Precista: Eu sa fiu descintatoare, 

Maica Precista lecuitoare 
etc. 

Formula mai larga le poate subsuma pe cele citate intr-o 
suit a continuu ascend en ta: 
Curat, luminat 
Ca argintul strecurat, 
Cum Dumnezeu a lasat; 
Ca steaua din cer, 
Ca roua de pe pamint, 
lnmiinile Maicii Preciste <lat ~i lasat 

Leac, amin Eu ma inchin cu descintecul 
Vorbei mele sa fie deplin. ~i Maica Precista cu 

leacul 165. 

Pe alocuri, sfir~itul formulei face aluzie la plata descin­
tecului, in concordanta cu credinta straveche ca acesta ~i-ar 
pierde eficienta in caz contrar: 
Descintecu-i a lui Dumnezeu, Leac, 

Sa se lipeasca ca fagurele ~i babu~cai colac. 16
6 de miere, 

Ca aluatul in capistere. 

FORMULELE/267 

I 11 ghicitori a pare cu totul sporadic o formula finala 
111 <arc asistenta e indemnata sa dezlege ghicitoarea pusa. 

11111· formula e adaugata la sfiqitul ghicitorii dnd nu e 
1 l1ti .1 intcntia celui care incifreaza aspectul de dezlegat: 

!11i < l' vine, De joi in haia joi: 
}d 1 c trecc, Ghici cite saptamini 

sint? 167 

Cd mai adesca, indemnul de a ghici se vade~te un simplu 
11plimcnt de versificatie, ca versul precedent sa nu ramina 
1111ghcr, fara rima: · 

Cu capul paharnice~t e - Sai, baiete, de ghice~te. 

.111: 

Clontul din pahar - Mergi, baiete, de 
zm unce~te ghice~te. HB 

La unele popoare romanice, invitatia de a ghici e formu­
l.1 l rt mai de-a dreptul: ,,Decidme que puede ser?" (Spune­
\i mice poate fi?): ,,Que es?" (Ce este?); ,,Devinez quelle 
1·sl ma merveille?" (Ghiciti ce este minunea mea?). 169 

Alteori, formula urmare~te efectc ilariante, unele ino-
1 cnte ca in cunoscuta ghicitoare: 

Manastire-ntr-un picior - Ghici ciuperca ce e? 1
1° 

altele imbinate cu pacalirea scabroasa a asistentei: 
Gramajuie-ntre calcaie - Cine-o ghici, a lui sa 

fie. 171 

4. F ormulele mobile ( sau ciiliitoare) se dis ting de cele 
clintii prin capacitatea lor de a migra nu numai in cadrul 
ac eleia~i specii, ci chiar in afara lor daca se ofera vreo simi­
litudine tematica. Aceste formule sint legate de anumite 
personaje sau de anumite actiuni pe care le evoca prin 
cxprimarea ingrijita, cizelata, intrucitva osificata. Ca atare, 
ori de cite ori personajele sau momentele respective revin 
in scena, se repeta ~i formula care le denume~te, ca o umbra 
de expresivitatc. Ele se intilnesc mai des in creatiile lungi 
de factura epica, dar nu lipsesc nici din fulgura tiile lirice 
de dteva versuri. 

Se evidenFaza mai u~or cele legate de anumite perso­
naje. Viteazul nazdravan care va rapune pe zmei se nume~te 
,,Petrea Fat-Frumos, stebla de busuioc, nascut la miezu~ 
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noptii", cele trei determinante singularizindu-1 pe deplin 
in lumea semenilor sai: daca e Fat-Frumos ca ~i ceilal ji 
eroi, el se deosebqte prin porecla sugerata de floarea cca 
mai aleasa, cu puternice implicatii erotice, precum ~i prin 
na~terea in momentul cheie, miezul noptii, incarcat mai 
mult decit miezul zilei cu o seama de valente numenalc. 
De aceea, povestitorul ii roste~te numele intreg aproape de 
cite ori participa la actiune - l 5 ori - , abia incidental c 
numit abreviat, cu un singur epitet, Petrea Fat-Frumos. 172 

1n chip similar, zina ce intruchipeaza frumusetea se nume~te 
,,Ileana Cosinzeana, din cosita floarea-i cinta, noua-mparatii 
asculta" 173, sau ,,Abrunca mindra ~i frumoasa, din tara 
femeiasca, care din cosita floare-i cinta, care din gura aur 
~i margaritare-i curge", formula repetata de cinci ori in 
cursul basmului, iar de sase ori abreviata: ,,Abrunca mindra 
~i frumoasa". 174 ' 

Baladele, prin constringerea versului, ofera conditii 
superioare propagarii acestor formule in corpul lor. Haiducul 
Gheorghila~ devine in gura rapsodului Petrea Cretul ~olcan: 
... Capitan Gheorghita, Negoita din Cislau, 
Feciorul lui Negoita, Stranepot de solgbirau ... 

formula reluata de trei ori in depanarea actiunii, iar de trei 
ori e inlocuita cu alt a mai scurta pr in care estc adula t de 
adversar: 

Mai Gheorghita, 
Gheorghela~ - La chip tlnar ~i 

ginga~ ... 175 

Formulele care expnma momentele culminante ale 
actiunii sint repetate ori de cite ori acestea sc ivesc . in alte 
subiecte. Fratii lui Dragan Cenu~a pleaca sa diberezc constc­
latiile furate, intocmai ca ~i fratii lui Petrea-Fat Frumos; 
.. ~-au luat ficiorii straie di priminiala, ~ i bani de cheltuit 
~i cal de calatorit" 176

. Dragan Cenu~a, servitorul cu cele 
cinci animale nazdravane, Odolean, Petrea Fat-Frumos, 
Busuioc Verde, Viteazul de apa, Constantin, feciorul vadu­
vei, Hat Print, Ion strabat un tinut a carui imensitate e 
sugerata de i;tinsul padurilor ~ i locurilor pustii, acestea 
din urma denumite prin doua sinonime: ,,pin codri, pin 
zahastrii, pin pustietat". 177 De obicei, povestitorii talentati 
i~i au repertoriul lor de atari ~abloane expresive, dar multe 

FORMULELE/269 

li11 .1ccstea revin frecvent ~i la alti povestitori. Despartin ~ 
111 •,1' sau regasindu-se dupa atitea calamitati infruntate, 
1111i povestitorului Gheorghe Zlotar din Fundu Moldovei 

1 1 manifesta afectiunea de grad maxim: .. ~i s-o pupat in 
I 1 \.t fara nici-on hir di griap.", intocmai ca ~i cei ai povesti­
l 111 ului Emilian Fieraru din Floreni, bazinul Dornei: ,,si 

11 sarutat in fata. fara. de-oliag di greap. !" 178 Mai cu seam'a 
111 clialogurile personajelor revin atari formule de larga cir-
111la tic. Astfel, eroii sint amenintati ca daca nu indeplinesc 
pmunca data, ,,uni li sta capu, li sta pk'.icioafle ~i uni li sta 
pl~icioa rle, li sta capu !", iar cind se incaiera: 

.. . Ori din lupta ni - Ba din lupta ni luptam, 
luptam, Ca lupta-i m~ driapta, 

< lri din sabii ne taiem ? Di la Dumnezau lasata !
179 

Baladele populare ofera exemple mai inchegate. ln 
.. ~ie~te rul Manole", dupa ce Domnul ~i me~terii gasesc zidul 
\'<'chi neispravit pe care trcbuie sa-1 continue, Manole 
l'Xclama, cuprins de frigurile creatiei: 

Var ~i caramida 
Ca-i pustie multa, 
Ca-i lucrare lunga ! 

Versurile sc vor repeta intii la inceputul constructiei, 
sub forma de relatare obiectiva ~i rece. Dar dupa ce Manole 
l~ i prinde sotia in zid, versurile suna in gura lui ca o chemare 
amara la moarte, repetindu-se de patru ori, dupa fiecare 
tinguire a Caplei, ca sa i le inabu~c in con~tiinta sa. 

180 
~i 

aici, formulele calatoresc in alte subiecte inrudite, de~i 
provenite din locuri diferite. Haiducul Otinceala despoaie 
pe mo~ Luta, intocmai ca Radu Anghel pe popa Stan, amin­
doi avindu-~i bogatiile strinsc intr-o galeata: 

Ia catati voi dupa u~a, Cata, tata, dupa u~a, 
Ca este-o mica galetu~a Ca mai am d-o galetu~a 
Plina tot de lei batuti 181 ~-aia plina de rublite ... 

182 

a poi intr-un putinei: 

Ia catati voi dupa soba, Du-te, tata, la bordei, 
Ca este-un mic putinci C-avem d-un putinei 
Plin numai de galbinei ... 183 Er ea plin da galbenei, 

Dobinda banilo:i: mei. 184 
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Haiducul Cernea raspunde celui ce ll nume~te ,,ciipitau" 
intocmai ca Radu Anghel: 

- Nu-mi mai zice capitane Nu-mi mai zice: ca pi tarn· 
~i zi-mi pe nume: Ioane. Zi-mi pe nume: Raducanc ; 
Capitanii ~ed la tirg Capitanii ~ed la tirg 
Numa-n ciorap ~i-n Numa-n ciorap ~i-n papuc 

papuc ... Eu sint Radu eel din 
Eu sint singurel prin cring ... 

cring . . . La picere cu curele, 
La picere cu curele ~i la piept cu tapangele 
~i la piept cu ta pangelc :;Ji la git cu iminele 
~i la git cu iminele, De drag sa te uiti la ele : 186 
De drag, sate uiti la ele ... 185 

Atari locuri comune se mai pot vedea la inciircarca armei 
cu pulbere ~i fier, la raspunsul dirz ,,Nu sint muiere cu 
conci", la dezlegarea visului despre pu~ca rupta-n doua etc. 

rn lirica popularii, formulele ciilatoresc mai cu seama 
rechemate de procedeul contaminarii. Citeva strabat dis­
tante mari ~i mai cu seama specii diferite, chiar opuse ca 
tonalitate psihica. Cel instrainat dore~te fierbinte: 

... Si ma sui la munt cu Si-ni vad gradina cu 
flori, flori ... 187 

Si-ni vad frati, si-ni vad 
surori, 

Catana plecata la oaste i~i ia ramas-bun: 

... D'i la clopu mneu cu pana D'i la gradina cu flori, 
D'i la mama, di la tata, D'i la fratJ, di la surori ... 188 

fo chip similar SC despartc ~i mireasa In cintecele nup­
tiale: 

... D'i la fir di busuioc 
D'i la ficiori, di la joc ... 
D'i la tata, di la mama, 

Cliseul revine intocmai 
fratele': 

Da ia-ti, draga, ziua buna 
De la tata, de la muma, 
De la gradina cu flori, 
De la fra ti, de la surori, 

D'i la frati, di la surori, 
D'i la gradina cu flori. 189 

in unele boccte. Sora i~i indeamna 

De la stilp de busuio<;:, 
De la fete, de la joc .; 
De la stilp de tamiita, . 
De la ficiori din ulita. 1 90 

FORMULELE/271 

Formula se regase~te mai cu seama in ,,Cintecul 
d111 Banat, unde acestea sint solicitate sa intirzie 

zorilor" 
pina ce 

111oarta: 

l1 • rl a~ iune ~i-o luat 
I h· la maica, de la taica, 
I h' la frati, de la surori 

De la gradina cu flori ... 
De la fir de busuioc 
De la fietSe, de la joc. 191 

Schema formulei persista ~i atunci cind creatorul popu­
l.1 r incearca sa aduca in scena alte coordonate ale singura-
1 :' t~ii, caci cuvintele in~iruite impreuna revin parca involuntar: 

... Nu vad maica, nu vad~taica Nu vad frati, nu viid surori 
N umai o stinca de piatra ... Numai muntii plini de 

flori ... 192 

Cel mai comod calatoresc formulele in speciile cu struc" 
Lura libera, cum sint descintecele. Aici, descintatoarea are 
pentru momentele importante cite o formula, iar cind insai­
leaza descintecul, ea le imbina pe acestea dupa voie 193

, 

mai exact dupa dispozitia improvizatorica. Astfel, daca. ea 
descinta de ,,potca", poate incepe prin formula care denu­
rne~te toate felurile de potci, dupa nationalitate, culoare, 
provenienta etc., apoi trece la exorcizarea ei, poruncindu-i 
sa iasa din corpul bolnavului (,,din cap, de sub cap" etc.), 
iar daca vrea ca porunca sa devina mai eficienta, se deda 
la amenintari, mai ales dacii are ,,armele" in miini (,,Cu 
cutitul te-oi taia, Cu miitura te-oi matura" etc.), pentru 
ca la urma sa-i indice locul unde sa se duca, de obicei pus­
tiul desavir~it (,,Unde dine nu latra, popa nu toaca, fata 
nu ride" etc.). 

1 Fernand Baldensperger: La litteraturc. Creation, succes, durt~e; 

Paris, ~913, p. 55 ~i urm. 
2 .Pericle Papahagi: Basme arcmiine; Bucure~ti, 1905, p. 30 etc. 

3 Lazar $aineanu: Basmtle rcmiine ... ; Bucure~ti, 1895, p. 204. 

4 Johannes Bolte und Georg Polivka: Anmerkitngen zu den Kinder 

und Hausmiirchen der Briider Grimm, IV; Leipzig, 1930, p. 18. 

5 Nicolae Ro~ianu : Sterectipia basmului; Bucure~ti, 1973, p. 22-23• 

in basmele romane~ti, formula aceasta apare cu totul sporadic in citeva 

variante ale colcctiei Jui D. Stancescu (v. D., Stancescu: S,cra scarelui; 

Bucurqti, 1970, p. 33, 39, 186, 286, 309). 
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8 

N. Ro§ianu, lucr. cit. , p. 23-24. 
7 

L. $aineanu, lucr. cit., p. 205-208. 
8 

N. Ro§ianu, lucr. cit., p. 25-32; ]. Bolte, G. Polivka, lucr. ( il.

1 

p. 15. 
9 

Ovidiu Birlea: Antclcgie de Preza pcputara ej:ica, vol. I; Bucurc~f1, 
1966, p. 571 (formula revine cu obstinatie in ttiate basmeJe povestite cir Gh. Zlotar). 

10 

Ibid., p. 77. Basmul e dezlegat d_e la o iesle (Agnes J(ovacs: Unga 

rische Vclksmiirchen; Diisseldorf-Koln, 1966, p. 1 HJ sau se af!a 1ntr-ci 
carte intr-un plop inalt etc. (ibid., p. 167). 

1

1 L. $aineanu, Jucr. cit., p. 207-208. 

12 ] . Bolte, G. Polivka, 1ucr. cit., p. 19. 13 

Pertev Naili Boratav: Ccntes turcs ; Paris, 1955, p . 12 7. 14 

J . Bolte, G. Polivka, lucr. cit., p . 16. 15 

Georgios A. Megas: Oriechische Vctksmiirchen; Diisseldorf-KoJn, 1965, p. 184. 
16 

Joan Amades: Ccntes catalans; Paris, 1957, p. 49. 17 

0. Birlea, lucr. cit., p. 77 - 78. 
1

8 ] . Bolte, G. Polivka, lucr. cit., p. 69. 
19 

Ovidiu Bir lea: Mica enciclcpedie a p cve~ti lcr runtinq;ti; Bucure~ii, 1976, p . 308-309. 
20 

Un exemplu de taxim in Vee/ii cintcce de viteji; Ducur e~ti, 1956, p. 67. 
21 

G. Dem. Teodorescu, Pcezii poputare romane; Bucure~ti , 1885, 
p. 517; cf. p. 473, 538, 561, 626, 653, 688. 

22 

Vechi cintcce de viteji, p. 9-10; cf. Al. I . AmzuJesc u: Clntcce biitri­
ne~ti; Bucure~ti, 1974, p. 17, 50, 54, 63, 159, 185, 246, 370, 390, 141, 483, 501. 

2

3 

E . Hodo~: Poezii popcrale din Banat, III, Descintcce; Sibiu, 1912, 
p. 12; cf. p. 11, 19, 21, 39, 18, 71. 

24 

Ibid., p . 20; cf. p. 16, 18, 53, 57, 69. Formula de inchinare 111 Daniil 

Ionescu §i Alexandru I. Daniil: Culegere de descintece din judeful Rcmanafi, vol . I; Bucure~ti, 1907, p. 41. 

2

5 

cf. T. Bala~el: Versu1·i poputare rcmO.ne. Cenmcnicase, vc l. I, c. 

a II-a; Craiova, f.a., p. 139 ; D. Ionescu, A. Daniil, Jucr. cit., p. 109, 112. 26 

D. Ionescu, A. Daniil, lucr. cit., p. 124. 27 

A. Gorovei: Cimiliturile romdnilor; Bucure~ti, 1898, p . 106, 377; 

cf. T. Bala~el, Versuri PoPulare rcmane. Distractive; vcJ. II, c. I ; Craiova, f.a., p. 52. 

28 Gr. Sima al lui Ioan: Din bdtrini; Sibiu, 1886, p. 1. 

29 G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p. 304; cf. p . 299. 

11 
T. Bala~el, lucr. cit., vol. III, c. I, p. 69. 

c E. Hodo~, lucr. cit., p. 59, 95, 98, II 7. 
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1 
G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p . 276; cf. p. 527, 531. 

1

•A T. Bala~el, lucr. cit., p. 44. 

"' M. Canianu: Poezii pcpulare. Dcine; Ia§i, 1888, p. 143. 

HO Matthias Friedwagner : Rumiinische V clkslicder aus dcr Bukcuina; 
11 l\11hurg, 1910, p . 35; cf. p. 62, ll6 etc. 

no M. Canianu, lucr. cit ., p. 66. 

0
7 

M. Friedwagner, lucr. cit., p. 296; cf. p. 311, 312, 517. 

:1 ~ E . Hodo~, lucr. cit., p. 159. 

:u C. Radulescu Codin : Din Mused, vol. I; Bucure~ti, 1896, p. 31; 
, f, p. 41, 99 etc. 

•
0 T. Bii.la~el, lucr. cit., vol. III, c. I, p. 41. 

41 
M. Friedwagner, lucr. cit., p . 166, 454, 498. 

42 
E . Hodo~. lucr. cit., p. 54; cf. p . 107, ll3, II4, 171. 

43 M. Canianu, lucr. cit., p. 196. 
44 

M. Friedwagner, lucr. cit., p. 13, 75, 223; cf. p. 165, 330, 333, 
. ~15 etc. 

45 
M. Canianu, lucr. cit., p . 227; cf. p. 31, 81. 

46 E . Hodo~, lucr. cit., p. 50. 

47 M. Canianu, lucr. cit., p. 187. 
48 

M. Friedwagner, lucr. cit., p . 271; cf. p . IIO. 
4

9 G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p . 330; cf. p . 308, 321, 325 etc. 

60 E. Hodo~. lucr. cit., p. 45, 71; cf. p. 91. 
51 

T. Bala~el, lucr. cit., vol. II, c. a 11:-a, p. 11. 

52 A. Viciu, lucr. cit., p. 65. 

63 V. Bologa, lucr. cit., p . 26. 
54 

A. Viciu, lucr. cit., p. 60, 109; cf. Hodq, lucr. cit., p. 136. 

65 E. Hodo~, lucr. cit., p. 63. 

56 G. Dem. Teodorescu, lucr. cit. , p . 316. 
57 

Gr. G. Tocilescu: Mate1 ialuri jclclcristice; vcl. I; Bucure~ti, 1900, 
p . 1095, 1115. 

58 
M. Friedwagner, lucr. cit., p. 357, 400, 413; cf. p . 508, 518. 

59 E. Hodo~, lucr. cit., p. 33; cf. p. 169, 218. 

60 M. Canianu, lucr. cit., p . 11. 
6

1 M. Friedwagner, lucr. cit., p . 73, 80. 

62 A . Viciu, lucr. cit., p. 100. 
63 

E. Hodo~, lucr. cit., p . 53, 184; cf. p . 90, 115, 126, 167, 213 . 
64 

C. Radulescu Codin, lucr. cit., p. 160, 229; cf. p . 210. 
65 

T. Ba!a~el, lucr. cit., vol. II, c . a II-a, p. 69; cf. vol. III, c. I, p. 16. 

6
6 

Gr. G. Tocilescu, lucr. cit., p. II01. 

18 - Poetica folclorica - c. 2524 
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67 E. Hodo~, lucr. cit., p. 80, 88. 

88 V. Bologa, lucr. cit., p. 62, 273, 277. 

69 A. Viciu, lucr. cit., p. 61, 99, 111, 121, 160, 189, 207. 
7

0 M. Friedwagner, lucr. cit., p . 198, 229, 265, 275, 310, · 317, 
cf. p. 392. 

71 E. Hodo~, lucr. cit., p . 100, 118. 

72 M. Friedwagner, lucr. cit. , p. 280. 

73 E . Hodo~,Jucr. cit., p . 113, 172, 196. 
74 V. Bologa, lucr. cit., p. 66. 

18<1; 

75 
A. Viciu, lucr. cit., p . 239; cf. M . Friedwagner, lucr. cit., · p . 550. 

78 
M. Friedwagner, lucr. cit., p. 181, 278. 

77 E. Hodo~, lucr. cit., p . 206. 
7

8 A. Viciu, lucr. cit., p . 185. 
79 Ibid., p. 229. 

80 M. Friedwagner, lucr. cit., p . 199, 377. 

81 E. Hodo~, lucr. cit., p . 179. 
82 

G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p. 182; cf. E. Hodo~, lucr. cit., 

p. 138, 111, 158, 201, 208, 209, 210, 216; A. Viciu, lucr. cit., p. 218, 223; 

M. Canianu, lucr. cit., p. 28, 35; M. Friedwagner, lucr. cit., p . 119. 
83 

M. Friedwagner, lucr. cit., p. 100; cf. G. Dem. Teodorescu, lucr. 
cit., p. 298. 

84 G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p. 178. 
85 

M. Friedwagner, lucr. cit., p. 109; cf. M. Canianu, lucr. cit., p. 35, 
228. 

88 B. P. Hasdeu : Frunzii verde. 0 pagina pentru istoria literaturei 

romane: reprodus in Elcgiu fclclcrului rcmaneff; Bucure~ti, 1969, p . 98 

~i urm. Chiar primul exemplu invccat de Hasdeu este alaturi de realitate: 

paralelismul dintre aluna ~i micimea eroului Ghimi~ din balada. In reali­

tate, acesta este un om de proportii obi~nuite, hot de cai renumit prin 

indeminare, pe care Hasdeu 1-a confundat cu piticul din basme, numit pe 

alocuri tot Ghimi~ (v. 0. Birlea: Mica enciclopedie a pcveftilcr romtine~ti; 

Bucure~ti, 1976, p. 292), indus in eroare de apropierea introdusa de Alec­

sandri, inexistenta in variantele autentice. 

87 E. Hodo~, lucr. cit., p. 63. 

88 A. Viciu, lucr. cit ., p. 185. 

89 Ibid. , p. 207. 
9

0 C. Radulescu Codin, lucr. cit., p . 53; G. Dem. Teodorescu, lucr. 

cit., p. 311; T. Bala~el, lucr. cit., vol. III, c. I, p. 11, 12; M. Friedwagner, 

lucr. cit., p. 277, 399, 501; V. Bologa, lucr. cit., p. 27, 56; A. Viciu, lucr. 
cit., p. 208 etc. 

9l E. Hodo~, Iner. cit., p . 80. 

PU G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p. 286. 

Pll E. Hodo~, lucr. cit., p. 86. 

P• M. Canianu, lucr. cit., p. 23, 24 . 

llG M. Friedwagner, lucr. cit., p. 189. 

110 C. Radulescu Codin, lucr. cit., p. 33. 

'" Gr. G. Tocilescu, lucr. cit., p. 791. 
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oa C. Radulescu Codin, lucr. cit., p. 156-157. 

oo G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p. 309-310; cf. p. 305, 31l' etc. 

100 C. Radulescu Codin, lucr. cit., p. 210-229. 

101 G. Dem . Teodorescu, p. 439 ~i urm. 

102 Ibid., p. 517-527. 

103 E . Hodo~. lucr. cit., p . 196. 
lo4 A. Viciu, lucr. cit., p. 69; cf. E. Hcdq, lucr. cit., p. 186. 

l05 in colectia citata a lui M. Canianu, dintre cele 333 'de dcine abia 

It incep fara Frunzii vCl'de (sau corespcndentul acestuia); in cckctia lui 

M. Friedwagner, frecventa versului introductiv e mai scazu ta : din 950 

1 lntcce, abia 372 incep cu atare vers. 
106 Astfel in colectia lui V. Bologa, din cele 1025 cintece abia 70 incep 

r 11 Frunzii verde. S-ar parea ca numarul a tit de red us ar prcveni din faptul 

di. textele au fost culese foarte prcbabil prin dictare recitata, car situatia 

nu e d iferita nici acolo uncle cintecele au fast culese impreuna cu melodia. 

J\stfel, in colectia lui B. Barl6k, Rumanian Fclk-Music , vol. III, din cele 

1632 texte, abia 161 incep cu atari versuri intrcductive, dcci prccentul 

<' cam acela~i. 
10,1 La C. Radulescu Codin, p. 123, se vede la colinde un Frunzii verde 

d-asicn , dar acesta introduce cunoscutul cintec Pe deal pe la Spi1idcn -

Tcate piisiirile dcrm - Numai eu nu pct sii dcrm etc., alunecat aici inci-

dental in repertoriul colindelor. 
108 Tache Papahagi: Pcezia liricii pcpularii.; Bucur e~ ti, 1967, 

p. 315. 
109 Ibid . 
110 G. Giannini : Canti pcpclari toscani; Firenze, 1902, p. 287. 

111 B. P. Hasdeu: Frunzii verde . 0 pagina pentru istoria literaturii 

romane. Aparut in Cclumna lui Traian, IV (1873) ~i reprodus ·1n Istcria 

criticii a rcmanilci', vol. I; Bucure~ti, 1873. Republicat in Elcgiu fclclcrului 

rcmanesc; Bucure~ti, 1969, p. 98-108. 

112 G. Giannini, lucr. cit., p. 151. 

113 Ibid., p . 158. 

11 4 Ibid., p. 172. 

11s Ibid., p. 217. 

116 Elcgiu jclclcrului rcmanesc, p. 103 . 
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117 

0. Dir!ea: Anttlrgie ... , vcl. II, p . 175; cf. N. Ro~ianu, Jucr. I.II 
p. 103. 

118 Ibid ., p. 448 . 
119 

J . Bolte, G. Polivka, lucr. cit., p. 16. 

120 O. Blrlea, Jucr. cit., vcl. I, p. 78-79 ; 
p. 105. cf. N. Ro~ianu, lucr. 1 If 

121 J. Bolte, G. Polivka, Jucr. cit., p . 16, 17. 

1 22 O. Bir!ea, Jucr. cit ., vol. II, p. 340. 
12

3 Ibid., vol. I , p. IGO, 184; cf. N . Rqianu, lucr. cit. , p. 106. 

124 J. Bolte, G . Polivka, Iucr. cit., p. 21-22. 

us Ibid., p. 22-24. 

126 A. Viciu , Jucr. cit., p. 261 ~i urm. 
127 

G. Dem. Tecdcrescu, lucr. cit., p. 421 ~i urm . 

128 Ion Nijloveanu: J c s, pe valca Oltului ; Bucure~1i, 1976, p. 21 ~I 
urm. 

129 
G. Dem. Tecdcre, cu, lucr. cit., p. 410 ~i urm. 

uo I. Nijloveanu, lucr. cit., p . 10 ~i urm. 
1

3
1 

O. Birlea, Jucr. cit., v<.I . I, p. 255. 
1a2 Ibid., p . 237. 

ts
3 

N . Rqianu, Jucr. cit., p. 85-89 ; L. ~aincanu, Jucr . cit., p. 2 13; 
J. Bolte, G . Polivka, lucr. cit . , p. 24 . 

134 O. Bir!ea, Jucr . cit., vol. I, p. 339 . 

135 Ibid., p. 195. 
1

3

6 

J. Bolte, G. Polivka, lucr. cit., p. 27 -8; N. Rqianu, Jucr. cit. 
p. 65, 71. 

137 O. Birlea, lucr. cit., vcl. I, p. 79. 

l38 J . B olte, G . Polivka, lucr. cit. , p. 27 -28 ; N. H.qianu, Iner. cit. 
p. 72-73. 

1

3
9 

L. $aineanu , lucr. cit., p. 217-221; N. Rc11ianu, lucr. cit., p . 
68- 71. 

Ho B . P . Hasdeu: Etymclogicum Magnum Rcmaniae,t. III: Bucnre~ti, 
1893, p . 2642. 

141 J. Amades, Iner. cit., p. 183, 48. 

142 N . Ro~iann, Iner. cit. , p . 75-79. 
14

3 J. Bolte, G. Polivka, lucr . cit., p. 35. 
144 

Alexandru Vasiliu: Pc v e~ti ~i legende; Bncnre~ti, 1927, p . 32; 

cf. p. 231; Ion al lui G. Sbiera: Pcve~ti popcrale rcmane~ti; Cernauti, 1886, 
p. 48, 66, 80, 164, 169 ~i 177. 

14s 0. Birlea, Iner. cit. , vol. I , p . 17 ~i urm . 

14
6 

0. Birlea : Mica enciclopedie a p cv~ ~ : ilcr rcmanc~ti, p. 80 . 

147 J. Bolte, G . Polivka, lucr. cit ., p. 26. 
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'" (). Birlea, Jucr. cit., p. 80, 81. 

"" J. Bolte, G . Polivka, Jucr. cit., p . 33-34. 

uo Vechi cintece de viteji; Bucm:e~ti, 1956, p . 96. 

1n 1 G. Dem. Teodorescu, Jucr. cit., p. 550; cf. p. 631, 443-444, 452. 

l ftK j bid ., p. 450; cf. p . 581. 
1n:i I bid., p. 631. 
1u C. Radulescu Codin, lucr. cit., p. 229 . 

i ns G. Dem. Teodorescu, lucr. cit ., p . 31 , 50. 

in o C. Radulescu Codin, lucr. cit ., p . 137. 
1n7 Bela Bart6k: Melodien der rumiinischen Cclinde; Budapest, 1968, 

I' !J2. 
i ns T eoiil Frincu 11i Georg1> Candrea: Romanii din Mun/ii Af:useni 

( 1/nfii); Bucureljti, 1886, p. 187. 

l 59 B. Bart6k, lucr. cit., p. 182. 

l60 G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p . 32. 

1 6 1 Ibid., p. 66 . 

l 62 Constantin Mohanu : Fintina Dcrnlui. Poezii populare din Tara 

I . ov i ~te i; Bucure~ti, 1975, p. 133. 

163 B. Bart6k, lucr. cit . , p . 172 . 

1 64 A. Gorovei : Descinteccle rcmanilcr; Bucure~ti, 1931 , p. 190-191. 

\I. ma i sus, subcapitolul ,,comparatia", p. 119-120. 

166 Ibid., p. 194. 

166 Ibid ., p. 197. 

167 T. BaHi~el , Jucr. cit., vol. II, c . I , p. 98. 

168 A . Gorovei: Cimiliturile nmanilcr , p. 339, 295. 

169 Ibid., p. 104, 50. 
170 Ibid ., p . 83. 

111 G . Pascu: Cimilituri rcmancffi; Bucure~ti, 1911, p . 9 . 

112 0 . Birlea : Antclcgie de prczd pcpulard epicii, vol. I, p . 274-294. 

173 Miron Pompiliu: Literalurd ~i limbd pcpulard; Bucure~ti, 1967, 

p. 163 ~i urm . 

174 0 . Birlea, Jucr . cit., p. 380-400. 
175 G. Dem. Teodorescu, lucr. cit., p. 594-6CO. 

176 0 . Birlea, lucr. cit., p. 210, 275 . 
177 Ibid., p . 218, 201, 228, 2G2 , 287, 299, 386, 422, 434, 536, 538; 

vol. II , p . 56 , 58, 59, 130. 

178 Ibid., vol. I, p. 262, vol. II, p . 48, 340. 
179 Ibid ., vol. I, p . 266. V. alte formule frecvente in basme la 0. Birlea, 

Ine r . cit., p . 81-87. Ion Urban Jarnik in studiul sau, Sprachliches aus 

rnmiinischen V olksmiirchen ( 1877), repu blica t in romane~te ( J nsemnari 

CH privire la Zimba basmelor poporane rom&ne~ti) in revista I en Creanga• 
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VI (1913), nr. 5, 6 ~i 7, a relevat existenta unor expresii in basmelo 1111 

P. Ispirescu, care se intilnesc insa ~i in vorbirea Curenta. Din cele anall1111 

la el, doar ,,Se duse, se duse ca cuvintul din poveste, ca d-aici-ncolo 

gate~te" e intr-adevar o formula caracteristica basmelor. 

l8o G. Dem. Teodorescu, lucr. cit.
1 

p . 160 -170. 
1

8
1 

C. Radulescu Codin, lucr . cit., p. 218. 
182 

I. A. Candrea, Ov. Densusianu, Th. D. Sperantia: Graiul nos/111
1 vol. I; Bucure~ti, 1906, p. 109. 

183 C. Radulescu Codin, lucr . cit., p . 218. 
184 

I. A. Candrea, Ov. Densusianu, Th. D. Sperantia, lucr. cit-., p. 1011 
1

8
5 

C. Radulescu Codin, lucr. cit., p . 252 (din Sgripte~ti). 
186 Ibid., p. 217 (din Beleti). 

187 M. Canianu, lucr. cit., p. 125. 
1

88 B . Bart6k: Rumanian Fclk-1Vlu'sic, vol. III, p. 322; cf. p. 320. 
1

8
9 Ibid., p. 532. 

190 V. Bologa, lucr. cit., p. 219. 
1

9
1 

B. Bart6k, lucr. cit., p. 596; cf. p. 594. 
192 

Tudor Pamfile: Cintece de Jara; Bucure~ti, 1913, p. 218. 
193 

Gh . Pavelescu: Cercetari asupra magici la romanii din J\funfii 
Apuseni; Bucure~ti, 1945, p. 111-111. 

\ 

VIII. REFRENUL 

IN FAPT, refrenul se vade~te a fi ~i el o formula, dar 
111Lrucit are o seama de caracteristici aparte, i se cuvine 
1111 loc distinct, numai al sau. Caci in creatia folclorica el e 
1ntotdeauna legat de melodie care ii determina atit dimen­
•, iunile, numarul de silabe, cit ~i locul in care se repeta cu 
1 ('gularitate. Cine zice refren, subintelege in primul rind 
partea de melodie care il vehiculeaza. Se pare ca a~a a fost 
ntotdeauna, din cele mai vechi timpuri. Atestat inca din 

antichitate, refrenul e prezent in cintecele tuturor popoarelor, 
rcea ce confirma organicitatea lui, rolul sau propulsor in 
Lransmiterea cintecului pe care il insote~te. 

Dupa unii, refrenul a luat na~tere din cintarea alterna­
Liva: solistul interpreta cintecul, in timp ce asistenta, corul 
intervenea cu o scurta replica, un comentariu pe marginea 
celor debitate de cintaret. 1 0 ipoteza presupune leaganul 
refrenului a fi cintecul de joc, unde multimea dansatorilor 
raspundea scurt solistului, cu timpul aceste raspunsuri 
imprimindu-se adinc in memoria interpretilor populari ~i 

desprinzindu-se de textul care le-a prilejuit. 2 Pentru ca 
refrenul sa ia na~tere, a fost nevoie de un adaos melodic, 
de o ,,infloritura muzicala" pe care dansatorii cintau o 
seama de exclamatii care cu vremea au alcatuit ,,laitmo­
tivul", ideea expri~ata de dansul respectiv. 3 

Alta ipoteza indica originea refrenului in cintecele de 
munca executate in grup; cintaretul improvizind anunta 
mi~carea ce trebuie facuta pentru ridicarea greutatii etc., 
iar cele doua-trei silabe cintate de grup servesc de formula 
de comanda, de sincronizare a eforturilor tuturor. 4 Se 
poate presupune ca refrenul sa fi luat na~tere ~i din simplu 
imbold creator, reprezentind ideea poetica de baza, expri­
marea directa ~i nemijlocita, cu ajutorul exclamatiilor, a 
tensiunii· suflete~ti care se cerea exteriorizata prin tumultul 
ei cople~itor. Refrenul alcatuia astfel nucleul poeziei, acel 
primum mavens care cataliza ulterior improvizatiile suge~ 

rate in jurul acelei idei poetice. Chiar in poezia culta se 
admite ca refrenul a fost nucleul din care, prin largire succe-
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siva, a luat na~tere bucata poetica 5• Se pare ca la colind 
~i in genere la refrenul encomiastic a prezidat aceasta mod 
litate de creatie. Fiind legat de o anumita melodie, refr 
nul a urmat-o pe aceasta in peregrinarile ei ~i atunci cin 
aceasta s-a separat de textul initial care a prilejuit formu 
larea refrenului ~i s-a imbinat cu alta poezie, in consecint 
sensul refrenului a suferit ingustari sau modificari, dac 
au fost posibile, putind sta ~i alaturi de noul continut . 
1mprejurarea a generat 0 seama de refrenuri fara intelcs 
anumit, uneori fiind chiar alcatuite din particule in sin 
lipsite de sens, care totu~i in context sugereaza o anumitr1 
atmosfera, creeaza un fel de fundal pe care se brodeaza tex­
tul dntecului. Din aceasta cauza, filologii i-au acordat 
importanta mai putina, lasindu-1 in seama muzicologilor, 
cu toate ca inca de la inceputul secolului trecut, W. Grimm, 
in studiul sau despre baladele daneze ( 1813), scotea in evi­
denta rolul sau. Astfel, dupa W. Grimm, refrenul poate servi 
de cadru sau de peisaj actiunii din balada, sau poate revela 
starea sufleteasca a personajelor. Dar mai adesea, refrenul 
contine motivul care sta la baza actiunii, explidndu-i astfe] 
inlantuirea . Apoi, el rasuna ca un apel catre destin, foarte 
impresionant prin suportul sau melodic, de vreme ce ~i la 
simpla lectura zguduie pe cititor. 6 

1n genere, refrenul are tonalitate lirica, ivtrucit el reda 
de obicei comentariul pe marginea intimplarilor infati~ate 
de t extul cintecului, atitudinea interpretului fa ta de aces­
tea. Faptul este vizibil mai cu seama in cintecele cu caracter 
epic, dar in cele lirice se pot semnala ~i exceptii, in care 
rolurile se inverseaza, refrenul preluind sarcina de_ a contura 
faptele ce se desfa~oara, textul cintecului devenind comen­
tariul acestora. 

Presupunerea ca fiecare cintec popular ~i-a avut pro­
priul sau refren 

7 
nu e confirmata de realitatea folclorica, 

nici chiar pentru o perioada mai veche. Colectiile de folclor 
ii atesta prezenta in unele cintece lirice (~i cintece de joc), 
totu~i in minoritate fata de cele lipsite de refren. Doar 
in Banat refrenul s-a dovedit cu o putere mai mare de persis­
tenta, ceea ce 1-a determinat pe B. Bart6k sa numeasca 
dialectul muzical al Banatului ,,dialectul banatean sau dia­
lectul refrenului." 

8 
E greu de precizat daca frecventa ridi­

cata a refrenului in aceasta regiune se datore~te influentei 

REFRENUL/281 

, 11l 1'rclor sirbe~ti, unde aces ta e mai des intilnit, in unele 
111 •1 ~ii atingind un procent de 54,6%. 9 Exista totu~i o 
I"' ii.: folclorica in care refrenul constituie un element defi-
1ll11riu: colindele. Aici, el a pastrat caracterele sale arbaice, 
11 multiplele lui functiuni, parte semnalate de W. Grimm 

111 sludiul citat, detinind un rol primordial in cimentarea 
1111\inutului ce i se da fabulatiei potrivit cu functia pe care 
1 prime~ te in colectivitatile respective. Exista astazi ~i 

, 111lnde lipsite de refren 10, dar acestea sint atit de putine, 
111\'ll se poate presupune ca pierderea lui e relativ recenta, 
111:1i cu seama ca pe alocuri a putut fi surprinsa pe viu 

11
• 

1. 1n colinde, refrenul e cintat in genere dupa fiecare 
\WS, eventual dupa doua versuri, dar pe alocuri, el precede 
\'tTsul, cu el incepindu-se deci colinda. Acesta se apropie 
111ai mult de stadiul initial, cind colinda a constat probabil 
11umai din cintarea exclamatiei, ramasa apoi ca refren al 
I 1•xtumi creat ulterior. Ipoteza devine mai plauzibila daca 
l\U se uita ca, dupa toate semnele, se pare ca la origini CO­

Jinda a fost ~i dansata, adica se executau citeva mi~cari 
sumare ale colindatorilor, de felul celora pastrate pina tir­
~i u la hutulii din Carpatii nordici . Refrenul colindelor a 
pastrat - cu exceptia unor inovatii ulterioare - caracterul 
sau solemn, potrivit menirii lui de a exprima urarea in chip 
condensat, caci el a riimas un refren encomiastic, incarcat 
de semnificatii polarizate in jurul acestei functii, pastrate 
numai in forma, caci intelesul s-a pierdut de mult la cele 

mai vechi. 
Cel mai raspindit refren in colindele romane~ti este mult 

disputatul Aleroi, prezent intr~o multime de forme, abre­
viate sau dezvoltate, de obicei imbinat cu alte cuvinte, 
indeosebi cu vocativul arhaic Doamne. El a riimas ca un 
rasunet din strafundul veacurilor, prezent in traditia noastra 
populara inca inainte de influenta slava, dovada rotacizarea 
lui l intervocalic (Halleluiah > aleruia). 1ntelesul originar 
i s-a pierdut de mult, de aci numeroase alterari (Leroi, 
Leroi lea, Hai de ler, Ha ia ler, iara ler, Oileroi da leroila, 
Leroiloi, Alelerului doamne, Rerului Domnului, Renelui Dom­
nului etc., iar in Moldova Veter Velerim, sau chiar Voilerum, 
Valer, alaturi de Ler) etc. 12 , fiind apoi personificat, inteles 
ca o persoana fabuloasa, pe alocuri ca o varietate a domnului 
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